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Editorial

A danca é o grande destaque deste novo numero da revista “Qorpus”: Kelly Lin-
coln recorre ao conceito de traducéo para falar do corpo que danca, que é visto por ela
como um “pedaco de papel no qual o poema € escrito”; e Jodo Vitor Nilo Thomé traduz
para o leitor os movimentos do balé Woolf Works a partir da teoria de Rudolf Laban. Na
secdo de “Entrevistas”, Guilherme Lohn e Bruna Marques conversam com o cofundador
do Grupo Abayomi, Eric de Almeida Dijkstra.

Atraducdo é sempre discutida na revista e, nesta edicdo, o leitor lerd uma resenha
assinada por Ana Carolina de Freitas do livro Estudos da traducéo e pesquisa em contexto
amazonico, organizado por José Guilherme dos Santos Fernandes e Marie Helene Cathe-
rine Torres. Lera também a analise critica da traducéo da obra da Madame D" Aulnoy para
0 portugués, a analise é feita por um coletivo de pesquisadoras do Programa de P6s-Gra-
duacdo da Universidade Federal de Santa Catarina; e a traducdo de um conto do russo
Vassili Jukdvski para a nossa lingua, por Yuri Martins de Oliveira. Completa essa se¢éo
uma adaptacdo em versos, assinada por Alison Silveira Morais, da masica e do videoclipe
“Walker of dissonant worlds”, da banda estadunidense Xasthur.

Na secdo “Textos criativos”, o destaque sdo pequenas pecas teatrais baseadas em
textos literarios, todas escritas por alunos do Curso de Artes Cénicas e de Arquitetura da
Universidade Federal de Santa Catarina. O leitor podera ler ainda poemas de autoria de
Adriano Wintter.

Boa leitura!

Aurora Bernardini (Universidade de S&o Paulo)
Dirce Waltrick do Amarante (Universidade Federal de Santa Catarina)
Sérgio Medeiros (Universidade Federal de Santa Catarina)

Qorpus, vol. 13, n. 2, ago. 2023 / ISSN 2237-0617 11
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Analise critica da traducéo do conto: “Finette Cendron”, do francés do
Século XV11 ao portugués brasileiro, de madame D”Aulnoy traduzido
por Fabricio Leal Cogo
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Resumo: A atividade tradutéria, certamente, envolve suas complexidades e disjuntivas,
principalmente quando envolve o texto literario. Diante de tamanha tarefa, fazer uma critica de
traducdo requer uma aproximacao e compreensdo do projeto de tradugdo, com o intuito de evitar cair
em julgamentos precipitados e sem fundamentos. Em um exercicio de analise e avaliacdo da pratica
tradutoria, este artigo propde observar aspectos destacados da traducdo de Fabricio Leal Cogo do
conto de fadas do século XVII, “Finette Cendron”. De autoria de Madame D’ Aulnoy, uma obra de
importancia inestimavel para a literatura francesa e sua traducdo se propde a aproximar realidades
literarias em tempos tao distintos e espacos tao distantes.

Palavras-chave: Critica. Tradugdo. Contos de fadas.

Critical analysis of Madame D’Aulnoy’s “Finette Cendron” translation
from 17th Century French to Brazilian Portuguese by
Fabricio Leal Cogo

Abstract: Translating is certainly a complex activity as it is, but when it comes to literary texts, it’s
even more complex due to the particularities involved in this sort of task. Criticizing a translation
requires a good approach and the understanding of the translation project in order to avoid groundless
misjudgments. Through an analysis and evaluation of the translation practice, this article proposes
an observation of some aspects in the translation of Finette Cendron made by Fabricio Leal Cogo.
Finette Cendron is a fairy tale written by Madame d’Aulnoy in the 17th century. This work is
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inestimably important to French literature and Fabricio Leal Cogo’s translation intends to bring
two literary realities closer even though they belong to such different times and distant places.
Keywords: Critics. Translation. Fairytales.

‘O lugar da traducéo seria, assim, *“ a discrepancia entre o dito e o dito™’
(Haroldo de Campos, 2006)

O lugar que ocupa o tradutor, enquanto mediador de culturas, representa um cons-
tante desafio diante os percal¢os da sua atividade. O que traduzir? Que deveria considerar
o projeto de traducdo? Traduzir conforme o autor ou o leitor? ou ambos? Qual decisdo ¢ a
melhor? Respeitar a letra ou seus efeitos? Sao os inevitaveis questionamentos que inquie-
tam este sujeito mediador e que, em muitas ocasides, na verdadeira intencdo de apresentar
para a cultura de chegada uma obra de valor literario inestimavel, vé-se entre a cruz e a
espada, dado que a decisdo tradutoria em certas situaces, e isto € um fato para a traducgéo
enquanto processo, pode representar um risco ao sistema de sentidos da obra.

O conto “Finette Cendron”, da autoria de Marie-Catherine le Jumelle de Barne-
ville, Baronesa d’Aulnoy, mais conhecida por Madame D’Aulnoy, forma parte de um
conjunto de contos de desfrute da sociedade aristocratica da Franca do século XVII. No
Brasil, a obra desta autora comeca a ascender o interesse dos estudos literarios e, em es-
pecial, dos estudos da tradugdo, muito embora, ainda seja do desconhecimento do grande
publico brasileiro. Como fruto desse interesse, atualmente, encontram-se em circulacdo
pela editora Amazon, a traducao de 18 contos, organizados em oito volumes, sendo o vo-
lume de n°1, com dois contos, publicados pela francesa Edilivre, em 2019.

Os empreendimentos de tradugdo de Madame D’ Aulnoy nascem, prioritariamen-
te, das pesquisas desenvolvidas nas academias dedicadas aos estudos da traducdo. Nesta
breve andlise, desejamos apresentar uma andlise critico da traducdo “Finette Cendron” de
autoria de Fabricio Leal Cogo, doutorando do Programa de Pds-graduacéo em Estudos da
Traducdo da Universidade Federal de Santa Catarina, e um dos tradutores que formaram
parte do projeto académico “Antologia de Contos de fada franceses de autoria feminina
do século XVII”. Aliniciativa foi liderada pela professora UFSC, Marie-Héléne Catherine
Torres que ao lado de Aida Carla da Cunha e André Luis Leite de Menezes a organiza e
a publica em 2019, pelo Departamento de Linguas e Literaturas Estrangeiras, DLLE da
UFSC. Um aspecto importante a ser mencionado é que o projeto contemplou a traducdo
unicamente do corpus do conto e ndo da “moralité” que se expressa sob texto poético,
provavelmente, pelas suas particularidades estruturais de métrica, versificagdo e ritmo

que problematizam ainda mais sua traducao.
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Empreender uma traducéo supde, certamente, seus riscos, ou seja, acertos e desa-
certos. Analisar as decisdes tradutérias, os encaminhamentos dados pelo tradutor e criar
uma aproximacao ao projeto de traducéo se traduzem, valia a redundancia, em espacos de
muito aprendizado. Para além de apontar as decisdes e avalia-las como acertadas ou néo,
0 texto traduzido oferece uma oportunidade de observacdo que vem para contribuir com
a formacao de novos tradutores literarios, na arte, igualmente, criativa do fazer literéario.

Em vista da importancia de observarmos a traducdo literaria igualmente como
processo de criagcdo, nas proximas linhas, delinearemos uma sucinta analise da tradugédo
do francés do século XVII ao portugués brasileiro contemporaneo de “Finette Cendron”
de Madame D’Aulnoy. Considerando que estamos tratando da traducdo de um texto de
partida que se remonta ha quatro séculos, na Franga, fica evidente que esse distanciamen-
to temporario coloca a mostra as diferencas, ndo tdo s6 da ambientacdo dos espagos, mas
também dos habitos, costumes e sistema de crengas que regiam a sociedade aristocratica
da época. As caracteristicas da linguagem e seus ordenamentos sintaxicos que, para quem
traduz, sempre envolvem decisOes dificeis e que sdo determinantes para que uma tradu-
¢do faga florescer no leitor o interesse por uma época tao distante. Desde a perspectiva do
género literario, sua classificagdo pode criar, diante dos conceitos atuais, um verdadeiro
estranhamento, considerando que na época de sua criagdo tratava-se de um conto de fadas
oferecido exclusivamente ao publico adulto.

Como mencionado anteriormente, aproximar-se do projeto de traducédo delineado,
neste caso, por Fabricio Leal Cogo, é de grande importancia para a compreensao dos ele-
mentos escolhidos presentes no texto traduzido, suas intengdes em relacdo aos sentidos
que o tradutor deseja veicular, assim como, 0s aspectos estéticos que deseja colocar em
evidéncia. Para tal, consideramos que a voz do tradutor é de enorme importancia, uma
vez que aquilo que se observa na tradugdo é uma resposta aos propoésitos delineados por
ele. Dessa forma, julgamos indispensavel criar um espago de didlogo com o tradutor
com a finalidade de evitar o julgamento ou a mé interpretacdo das decisdes tradutorias,
garantindo, a quem analisa, uma compreensao mais ampla do processo tradutério. Com
a finalidade de garantir uma analise critica embasada, apoiar-nos-emos em alguns nomes
destacados dos estudos da tradu¢do como Haroldo de Campos, Mauricio Mendonca Car-
dozo, Paulo Henriques Brito e Antoine Berman.

Certamente, ndo pretendemos sugerir e nem apontar para solucées que, hipoteti-
camente, poderiam ser mais adequadas para esta traducéo, mas sim expressar de maneira
honesta o dificil caminho que é traduzir uma obra de tanta relevancia literaria quanto séo
as obras de Madame D’ Aulnoy. Compreendemos que o tradutor cumpre um papel impor-
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tantissimo ao se propor como intercessor entre duas culturas e coloca ao alcance do leitor
da cultura de chegada a possibilidade de aproximar-se e participar de outros universos

literarios tdo ricos quanto o universo literario da sua cultura.

Sobre a critica de traducéo

No livro Metalinguagem & outras metas: canais de teoria e critica literaria, pu-
blicado em 2006 pela editora perspectiva, Haroldo de Campos discute a nova estética de
Max Bense, destacando a critica e obra de invencdo para explicar que a critica de Ezra
Pound poderia ser denominada pragmatica, no sentido de que é uma critica altamente
pedagogica, de serventia imediata para o criador, uma critica de poeta para poetas (CAM-
POS, 1992, p.17). Assim para Campos, é preciso que a critica:

[...] ndo apenas especule e analise - e longe de no6s o intuito de mini-
mizar a importancia das pesquisas puramente tedricas metodoldgicas
nesse setor - mas que, e principalmente, escolha, funcione. (CAMPOS,
2006, p. 18)

Definir uma critica de traducao ndo resulta em uma tarefa simples uma vez que so-
mos obrigados a refletir cuidadosamente sobre os passos dados pelo tradutor, isso requer
que o parecer do olhar externo ndo seja atravessado pelo apreco precipitado das decisdes
tradutorias. Para Mauricio Mendonca Cardozo em “Traducdo & os sentidos da critica”,
publicada em 2015, pela Editora UNESP, construir uma critica de traducéo é:

[...] pensar em suas possibilidades e seus limites, sua legitimidade e
seus abusos, seus modos, seu campo de acao e suas zonas de sombra. E
repensa-la; e, para tanto, cabe revisitar, ainda que de modo incidental,
alguns dos diversos sentidos que a ideia de critica pode assumir nos dias
atuais (p.233).

Por isso, repensamos e revisamos varias vezes 0s textos de partida e de chegada,
para entendermos alguns dos diversos sentidos que a ideia de nossa critica poderia assu-
mir atualmente, sem nos esquecermos de que pensar os sentidos da critica é pensar seus
significados. E preciso fazé-lo tendo em conta que nio se trata de um termo inequivoco.
Entendemos que a critica, como efetivamente Cardozo afirma, envolve varios sentidos.
Em alguns deles, parecem-nos mais evidentes em certos contextos, mas nao se deixam

circunscrever de modo tao nitido e nem explicito (p.234). O estudioso ao tratar de definir
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quem realiza uma critica de traducéo e o que representa essa critica, Cardozo, apoiando-
-se em Paulo Henriques Britto (2012, p.42) cita:

O teodrico da traducdo ndo é alguém que se debruca sobre um objeto ou
processo que se encontra na natureza, e sim um investigador de uma
praxis social especifica voltada para um determinado fim: a produgao
de textos que possam substituir outros textos. Ora, 0 estudo de uma
atividade voltada para um objetivo pratico ndo pode deixar de investi-
gar se e como 0s objetivos dessa atividade sdo atingidos. (CARDOZO,
2015, P. 248)

Por sua vez, Antoine Berman na obra “Pour une critique des traductions: John Don-
ne” publicada pela editora Gallimard em 1994, comenta que a expressdo “Critica de tradu-
¢do” arrisca introduzir um erro, no sentido que ela parece significar somente uma avaliacao
negativa de uma traducéo, porém, ndo deve ser esquecido que, como os dois lados de uma
moeda, também é necessario apontar o lado positivo que realce a importancia da tradugao.

Para Berman, a critica € essencialmente positiva, seja a que se observa na area da
producao de linguas, na critica de arte em geral; seja em outras areas do fazer criativo hu-
mano. Ele acrescenta que ndo so a critica é positiva, mas, esta positividade é importante,
entendendo que uma critica puramente negativa ndo é uma critica verdadeira. (1994, p.38).

A partir dessas posicOes tedricas, a metodologia aplicada para a analise critica da
traducdo de “Finette Cendron” de Leal Cogo procurou observar as decisfes tradutorias
a partir do projeto tradutdrio tragado por ele, para isso, entrevistar o tradutor se tornava
indispensavel. Conforme o tradutor, entre os propositos do projeto se encontram a preser-
vacdo da ambientagdo da época, em termos de linguagem e sintaxe, pensando na Franca
no século XVII. Um segundo aspecto, igualmente relevante, trata sobre o género literario
contos de fada aos moldes da época de sua criacdo, cujas caracteristicas ndo se asseme-
Iham as caracteristicas do género na atualidade, isso tanto em termos de contetido quanto
ao publico que recebe essas narrativas. De igual forma, a linguagem também representa
uma preocupacao, ja que se pensa na recepgdo, com 0s termos e expressdes que possam
comprometer, ao longo da leitura da narrativa, a sua compreensdo e, da mesma maneira,
a construcdo das representaces mentais por parte do leitor.

Se de um lado, o projeto e a voz do tradutor se desenham como fundamentais para
a andlise critica da traducdo de Leal Cogo, da mesma forma, a leitura do texto de chegada
e da traducdo sdo tarefas fundamentais para o entendimento do processo tradutdrio que
vao desde a especificidade de alguns aspectos como os linguisticos a uma perspectiva

mais ampla na construcao dos sentidos definidos por questdes de ordem cultural.
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Resumo do conto de fadas “Finette Cendron”, de Madame D’ Aulnoy, traduzido por

Fabricio Leal Cogo

O conto “Finette Cendron” descreve a historia de um rei e de uma rainha que por
terem perdido seus bens, resolveram abandonar suas trés filhas. Porém, uma das meninas,
Finette, que ouviu os pais planejando o abandono, resolveu fugir e pedir abrigo para a
sua madrinha, com quem sempre se aconselhava. Um dia, apesar de muitas tentativas, ela
ndo conseguiu fugir, por isso ela e suas irmas tiveram que seguir caminho sozinhas. No
percurso, chegaram até um castelo habitado por um casal de ogros, onde foram aprisiona-
das. Finette e suas irmas, ao tentarem fugir do cativeiro, involuntariamente, mataram seus
sequestradores, vendo-se finalmente livres. Sem um lugar para morar, resolvem ficar com
o castelo. Infelizmente, a relacdo de Finette com suas irméas ndo era nada cordial, pois era
desprezada por elas. Nunca frequentava os bailes do reino, pois suas irmas a impediam
de ir. Certo dia, Finette encontrou uma chave que abria um misterioso bad, ao abri-lo,
encontrou tudo que uma jovem almejava: lindos vestidos e joias que a enfeitavam. Gra-
cas a essa descoberta, conseguiu frequentar os varios bailes que se organizavam no reino,
porém, havia um empecilho, ndo podia ser reconhecida nem pelas suas irméas e nem por
ninguém. Dessa forma, criou um nome como disfarce, Cendron. Certa vez, Cendron foi
convidada a um baile no castelo. Ao toque da meia-noite, a bela jovem foge, deixando
para trds uma bela sapatilha. O jovem principe, encantado com a beleza de Cendron e sem
saber do seu paradeiro, adoece. Os pais do principe Chéri, tristes com o estado do filho,
chamaram todas as jovens do reino que estavam presentes no baile para ir até o castelo
e experimentarem a graciosa sapatilha. As irmds de Cendron, interessadas no principe,
foram apressadamente para a prova. Cendron, sem pensar muito, assim que suas irmas
sairam, cavalga rapidamente até o castelo. Na frente do principe, a bela jovem calca a sa-
patilha, e seu pé entra perfeitamente. Para felicidade do jovem principe, o encontro com a
bela dama misteriosa se realiza, e finalmente, o principe Chéri e Finette se unem em casa-
mento. A jovem de bons sentimentos, compadece-se das suas irmas e as perdoa por todos
0S maus tratos que recebeu delas. A respeito da familia, apesar do abandono, igualmente
é perdoada, retornando ao castelo e recuperando todos os bens perdidos.

A traducao de Finette Cendron, de Madame D’Aulnoy por Fabricio Leal Cogo.

De acordo com a entrevista que realizamos com Leal Cogo, na “Antologia de
Contos de fada franceses de autoria feminina do século XVI11”, os tradutores do projeto
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antoldgico tiveram a liberdade de tomar as proprias decisdes e elaborar seu proprio pro-
jeto tradutorio.

Quando consultado sobre os motivos da traducao de “Finette Cendron”, o tradutor
afirma que a partir da pesquisa da obra e da autora, constatou que o conto ainda ndo tinha
tradugdo para o portugués do Brasil, portanto, a traducdo significaria uma apresentagao
para o publico brasileiro tanto de Madame D’Aulnoy, a autora, quanto do género que ela
criou na Franca. Dessa maneira, 0 projeto visou uma proposta tradutoria mais apegada
ao texto de partida, como uma maneira de preservar, de alguma forma, as representacoes
culturais da época em que se criou a obra.

Ao iniciarmos a analise critica da traducdo de “Finette Cendron”, da autoria tra-
dutdria de Fabricio Leal Cogo e, logo apds, a entrevista com o tradutor e a leitura dos
textos de partida e sua respectiva traducdo, interessou-nos conhecer e compreender o
género contos de fada na época de D’Aulnoy. A relevancia em observar as caracteristicas
do género literério radica na apresentacdo da narrativa aos leitores brasileiros, ou seja,
como conto de fadas ou, simplesmente, como conto. Por outra parte, apresentar a nar-
rativa como contos de fadas demanda, indiscutivelmente, um esclarecimento a respeito
do género na Franga no século XVII, em outras palavras, significa apresentar uma outra
modalidade desse género literario, de alguma maneira, destituindo o conceito atual dessas
narrativas com viés moralista por uma narrativa nos moldes que foi criada.

Ao falarmos de contos de fadas, também pensamos no género literério infantil as-
sociado a narrativas fantasiosas onde ganham vida gigantes, fadas e personagens personi-
ficados (animais, objetos e plantas) e, geralmente, apresentam um mundo de encantamen-
tos. Em Madame d’Aulnoy, os contos de fadas se opdem as caracteristicas conhecidas
pelo leitor contemporaneo e nos apresenta um género com propositos diferentes.

De um lado, a escrita de Madame D’Aulnoy é para ser lida e ouvida nos saldes
literarios da época, portanto, é um texto dirigido ao publico exclusivamente adulto. De
outro, em termos macroestruturais, dois aspectos podem ser identificados, primeiro, a
linguagem percorre contextos formais e informais de acordo com as relacdes de poder
que se estabelecem entre 0s personagens, perceptiveis principalmente nos usos de estru-
turas pronominais especificas, como ‘tu’ e ‘vous’, ‘voc€’ e ‘vos’, respectivamente. Em
segundo, os discursos diretos, espaco onde 0s personagens ganham voz, estdo acoplados
ao corpus do texto, aspecto que demandou do tradutor uma decisdo importante quanto a
identificag@o e ao espago que essas falas ocupardo no texto traduzido.

No contexto da traducdo, outros aspectos ganham igual importancia e que, de uma
forma ou de outra, determinam o contexto espaco-temporal da obra, 0 jogo de sentidos e
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as acoes e representacdes dos personagens da narrativa. A nossa breve analise critica recai
sobre trés aspectos: i) a manutencdo dos nomes; ii) as expressdes idiomaticas presentes
no enredo, principalmente, contidas nas falas dos personagens, €; iii) o tom dramético do

comportamento dos personagens da obra.

A manutenc¢ao dos nomes na traducéo

Para Leal Cogo, na sua concepg¢éo de tradugdo, manter vinculos com o texto fonte
é de grande relevancia, para tal, a manutencdo dos nomes originais do texto alcancaria
dois objetivos: i) a identidade de origem, ou seja, o leitor teria certeza da origem francesa
do conto e; ii) informagdes estéticas seriam mantidas, pois 0s nomes nao fazem referén-
cias a nomes comuns, mas a nomes que destacam as caracteristicas dos personagens,
como por exemplo, a personagem Fine-Oreille que tem esse nome por ter ouvidos muito
agucados. Essas relagdes identitarias também recairdo sobre o titulo do conto, que apre-
sentam a aglomeracéo de Fine-Oreille por Finette e Cendron enquanto autodenominagéo
da personagem principal na parte final do conto. Nos excertos seguintes (n° 1 e n° 2), ¢
possivel observar como a manutencao dos nomes proprios ganham presenca e identifica-

mos 0 ambiente francés da narracéo.

Excerto 1: “Finette Cendron”

Francés Portugués

Pagina 3: Pagina 110:

Pendant qu’ils complotaient cette affaire, la | Enquanto concluiam o assunto, a

princesse Finette, qui était la plus petite des princesa Finette — que era a menor das

filles, écoutait par le trou de la serrure, et,
quand elle eut découvert le dessein de son papa
e de sa maman, elle s’en alla tant

gu’elle put a une grande grotte, fort éloignée
de chez eux, ou demeurait la fée Merluche,

qui était sa marraine.

filhas — escutava pelo buraco de fechadura, e
quando descobriu a intencdo de seu pai e de
sua mée partiu o mais rapido que pdde em dire-
¢do a uma grande caverna longe de casa, onde
morava a fada Merluche, que era sua

madrinha.
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Excerto 2: “Finette Cendron”

Francés

Portugués

Pagina 5:

Aussitot elle se leva, prit ses gros souliers,

une jupe courte, une camisole blanche et un
baton;

elle fit venir I’ainée de ses filles, qui s’appelait
Fleur d’Amour; la seconde Belle-de-Nuit, et
la troisieme Fine-Oreille: c’est pourquoi on la

nommait ordinairement Finette.

Pagina 112:

Ela se levantou imediatamente, pegou seus sa-
patos grandes, uma andgua curta, uma combi-
nacao branca e uma bengala. Convocou a mais
velha de suas filhas que se chamava Fleur
d’Amour, a segunda que se chamava Belle-
-de-Nuit e a terceira que se chamava Fine-O-

reille: por isso que a chamavam ordinariamen-

te de Finette.

Sobre as expressoes idiomaticas em Finette Cendron

As expressdes idiomaticas, sem duvida, sempre representam uma tarefa ardua,
uma vez gque nem sempre encontramos correspondentes na lingua de chegada. Nesse
aspecto, a criatividade do tradutor conta muito, pois as expressdes dao sentido que dificil-
mente podem ser ditos por palavras ou termos correntes. Recuperar ou tentar manter esses
sentidos € o que torna a expressao idiomatica um belo desafio.

Quando falamos de contos, geralmente, iniciamos com uma das expressdes mais
caracteristicas desse género literario, “Era uma vez...”, que nos remonta a relatos de um
passado muito distante e ainda fantasioso. Leal Cogo nos surpreende com “Havia uma
vez...”, de alguma maneira dando uma intencdo de existéncia de algo, de alguma histéria
no passado. E incomum, encontrarmos contos ou fabulas que iniciem dessa maneira, mas
conforme o tradutor, na entrevista concedida, tratar-se-ia de uma inovagdo pois quebra
uma certa tradi¢ao linguistica que nos introduz a narrativa. De igual maneira, o ‘haver’
em sentido de tempo, transporta-nos a esse passado identicamente a expressao tradicio-
nal. Segundo Leal Cogo o estranhamento é proposital, conforme mostra o excerto de n°
3, e tem total consciéncia dele, assim como, da forma como desloca o leitor para fora de
uma tradicdo narrativa.
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Excerto 3: “Finette Cendron”

Francés

Portugués

Pagina 2:
Il était une fois un roi et une reine qui

avaient mal fait leurs affaires.

Pagina 110:
Havia uma vez um rei e uma rainha que

tinham cuidado mal de seus negécios.

Apesar da intengdo tradutdria em manter vinculo com o texto de partida e suas

caracteristicas, Leal Cogo é surpreendido por expressdes que, se traduzidas literalmente,

ndo somente causariam estranhamento ao leitor, mas comprometeriam a compreensao do

conto, entendendo que haveria uma evidente fuga dos sentidos mobilizados por essas ex-

pressdes. Por esse motivo, o tradutor trouxe alternativas idiomaticas mais modernizadas

que, por um lado, conseguem manter um certo sentido da expressédo do texto de partida,

mas a0 mesmo tempo, colocaria a disposicdo do leitor uma realidade idiomética mais

proxima, permitindo-lhe transitar pelo texto traduzido sem comprometer o desenrolar da

narrativa, como se demonstra nas expressdes destacadas dos excertos de n°4 e n°5.

Excerto 4: “Finette Cendron”

Francés

Portugués

Pégina 10:

- Taisez-vous, petite babouine,
répliqua Fleur d’ Amour, nous
trouverons bien le chemin quand

nous voudrons, vous faites ici ma

commeére I’empressé mal a propos.

Pégina 116:

- Cala-te pequena Balbuina, respondeu
Fleur d’Amour — Encontraremos o
caminho assim que quisermos, estas

fazendo uma tempestade em copo

d’agua.

Excerto 5: “Finette Cendron”

Francés

Portugués

Pagina 13:
Elle pleura et se plaignit de la trahison

qu’elles lui avaient faite, et elles d’en rire et de

Se moquer.

Pagina 118:
Ela chorava e reclamava da traicdo que elas

Ihe haviam feito enquanto elas riam e tiravam

sarro de sua cara
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O sentido dramatico na narrativa de Finette Cendron

Neste conto, percebem-se os comportamentos e as emog0es dos personagens em
tons dramaticos e em que Leal Cogo consegue expressar assertivamente, criando imagens
claras de cenas em que os sentimentos do momento sdo importantes para o desenrolar
dos eventos a seguir. E compreensivel que o tradutor, com sua experiéncia com pegas
de teatro, ndo deixaria de lado aspectos tao relevantes para a construcdo da narrativa de
Madame D’Aulnoy. Essa preservacao teatral da narrativa se expressa na tradugédo em
elementos que, de fato, buscam essa dramaticidade.

Excerto 6: “Finette Cendron”

Francés Portugués
Pagina 28: Pagina 126:

A ces mots, elles se jetérent & genoux devant | Com essas palavras, as princesas se atiravam

elle, pleurant de joie. de joelhos diante dela chorando de alegria

No excerto de n° 8, o termo “atirar-se” cumpre com essa missdo no sentido de
deixar cair o corpo ao chdo sobre os joelhos, pela emocéo que nesse instante acomete as
princesas, sem se referir a qualquer ferimento como produto desse ato. Provavelmente, se
a escolha fosse simplesmente pelo verbo “cair” ou “lancar-se”, optando pela literalidade
do termo do francés “jeter”, o fato dramatico se desvaneceria.

Consideracoes finais

Quando pensamos em contos de fadas, naturalmente, remetemo-nos a narrativas
que ilustram mundos de fantasia, de encantamento e finais felizes. O conto “Finette Cen-
dron”, de Madame D’ Aulnoy, surpreende-nos em um sentido oposto quando percebemos,
no seu enredo, um universo que retrata as relagdes de poder presentes nas esferas da
realeza e da aristocracia da sociedade francesa do século XVII, cujos comportamentos
morais se alinham a ac¢Ges de muita indiferenca a condicdo humana e optam por atos de
muita crueldade.

A estética textual de D’Aulnoy se constroi mediante uma linguagem preciosista,
de ricas descrices que permitem o despertar do imaginario dos leitores, cativando-os até

o fim do texto. Longe de atender o publico infantil, Madame D’ Aulnoy desejava deleitar
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0 publico que frequentava os salBes literarios da sua época e, a0 mesmo tempo, trazer
reflexdes a respeito das condutas da sociedade do momento.

Sem duvida, a tradugdo “Finette Cendron” impde seus desafios, visto que se en-
frenta ao distanciamento temporario, as caracteristicas do género literario da época, aos
aspectos da linguagem e da sintaxe, assim como, as caracteristicas e papéis desempenha-
dos pelos personagens da narrativa. Para compreender os percursos do processo traduté-
rio, a voz do tradutor precisa, na nossa concep¢ao, ser ouvida. A analise critica da tradu-
¢do so6 pode ser justa na medida em que se compreendem as dificuldades que o tradutor
enfrenta, uma tarefa a sos e cheia de conflitos.

O projeto tradutorio de Leal Cogo pretendeu encontrar pontos de aproximacgéo
com o universo narrativo de Madame D’ Aulnoy, uma tarefa nada simples se observarmos
que se trata de uma narrativa dirigida a um outro leitor, de um outro tempo. Em parte, esse
universo é traduzido através das escolhas pronominais, 0s tempos verbais e na manuten-
¢ao dos nomes dos personagens da narrativa.

Leal Cogo, preocupado com a recepcao, suas decisdes tradutdrias se mantiveram
flexiveis e abertas as vdrias estratégias de tradu¢do, com o tnico objetivo de transportar o
leitor de nosso tempo para um outro tempo, convidando-o, de igual maneira, a participar
e a vivenciar a proposta estética de Madame D’ Aulnoy, mesmo se abrindo para as litera-
lidades e para o uso de express6es modernizadas.

Mesmo sem a intenc¢do de cair em conceitos que romantizem a atividade do tradu-
zir, é indiscutivel e inestimavel a sua contribuicdo ao mundo literario. Quantas obras des-
conheceriamos se ndo fosse pela traducao? O tradutor merece o reconhecimento de sua
iniciativa e seu esforco em dar a luz obras preciosas que nos contam e nos fazem reviver
tempos pretéritos, aprender com os erros e com os defeitos humanos e a compreendermos
a humanidade na sua historicidade. Entender a tradugdo como o transferir de um lugar a
outro é um desmerecimento de uma atividade que generosamente veio para reunir cultu-

ras, transcender o tempo e difundir conhecimentos.
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Translating Poetry in Motion

Kelly Lincoln
Smith College, Northampton
Abstract: This text aims to explore the possibility of dance translation as a practice. It will go
into the research of how and why one might consider translating dance, the unique challenges of
translating dance, how translation affects the work, and the necessity of such translations. This text
will examine dance translation by comparing it to the translation of poetry and visual art. It will
explore the use of metaphors in dance translation, and discuss the distinction between adaption and
translation in regards to dance. The paper will also consider what makes a good translator, and it will

consider relevant translation theories for dance.
Keywords: Dance. Translation. Art. Metaphors.

Traduzindo a poesia em movimento

Resumo: Este texto tem como objetivo explorar a possibilidade da tradugdo de danga como uma
prética. Ele abordara a pesquisa de como e por que alguém pode considerar a traducdo de danca, 0s
desafios exclusivos da tradug¢ao de danca, como a tradugao afeta o trabalho e a necessidade de tais
traducdes. Este texto examinard a traducdo de danca comparando-a com a traducao de poesia e arte
visual. Ele explorard o uso de metaforas na tradugdo da danga e discutird a distin¢do entre adaptagao
e traducdo em relacdo a danca. O artigo também analisara o que faz um bom tradutor e considerara
as teorias de tradugdo relevantes para a danga.

Palavras-chave: Danga. Tradugdo. Arte. Metaforas.

While the translation of other art forms such as poetry is robust, frustratingly,
dance translation is a relatively unexplored discipline. The lack of research and translation
into and out of dance is a waste of accumulated human learning. In this paper, | want to
dive into the ideas of how and why dance can and should be translated into verbal and
written text, and what the translation process does to the work.

Translating dance is hard but NOT impossible

To many it seems like translating an artistic work is impossible. Translator and
critic Paulo Rénai wrote on the idea of translating the impossible: “O objetivo de toda
arte ndo ¢ algo impossivel? O poeta exprime (ou quer exprimir) o inexprimivel, o pintor
reproduz o irreproduzivel, o estatuario fixa o infixavel. Nao ¢ surpreendente, pois, que o
tradutor se empenhe em traduzir o intraduzivel” (RONAI, 1956, p.17). “Isn’t the goal of
all art something impossible? The poet expresses (or wants to express) the inexpressible,
the painter reproduces the irreproducible, the statuary fixes the unfixable. It is not

surprising, then, that the translator strives to translate the untranslatable” (RONAI, 1956,

Qorpus, vol. 13, n. 2, ago. 2023 / ISSN 2237-0617 29



p. 17). But attempting the impossible is what artists do, and what they expose through
the process of doing it is art. The striving for an impossible task is what makes art
beautiful. Yet, how to translate artists’ works seems almost as hard as the original effort
to create the underlying work.

When | explain that | am interested in translating dance, people I talk to tend to
resist the idea. They say that dance cannot be translated. It is too abstract, too much of an
“art”, more movement than meaning, that there is no one-to-one obvious translation for
each step. Most frequently, people assert that one cannot verbally translate incorporated
bodily feeling or that it has too many confusing meanings to be properly translated.
Dancers themselves often undercut the validity and value of dance translation. Many
assert that dance is just about moving the body and that there is not further story to
it. For instance, Merce Cunningham said: “When | dance, it means: this is what | am
doing” (SMITH, 2003, p. 35). In a similar vein, when asked what one of her dances
meant Isadora Duncan replied, “If I could tell you that, I wouldn’t have to dance it”
(SMITH, 2003, p. 35). But all of these pushbacks are misunderstandings of translation,
and of dance. Indeed, the arrogant rejection of the possibility that one’s works can
be translated may be because not every artist is good at translating their work into a
different medium than what they have mastered. That is why translators and critics have
work to do. Pioneers in dance translation recognize the challenges of communicating
works of dance but also the rewards: “[...]the process of moving from the embodied,
sensorial and imaginal ways of knowing in our creative processes to verbal language
was difficult, but important, as we wanted to be able to communicate specific meanings
we discovered” (MANDERS; CHILTON, 2013, p. 3). And they reject the impossibility
of dance translation: “If we accept meaning’s ambiguity, multiplicity, and indeterminacy
equally in writing as in dancing, then we can believe in the capacity of text to poetically
encrypt dance and, further, in dance’s embodiment of a poetic language of its own”
(MEGLIN; BROOKS, 2016, p. 7). The question then is how to do it.

It is difficult even for experts to move from the creation of an embodied
experience to the translation of it into verbal or written language. How do we move past
this mental block between describing movement and describing movement’s meaning?
How do we explain the difference between a rose that is red and a Red Red Rose! in
dance? People often say that the corporeal experience is incommunicable. Pain scales at

the doctors will attest to how difficult it is to accurately describe bodily sensation with

1“ARed, Red Rose” is a 1794 poem by Robert Burns.
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words. However, “...the incommunicable is not absolute or fixed. This is because the
lived experience offers no finalities of meaning. Each language used to communicate
it creates its own incommunicable gap just as each gap indicates a kind of language
bridge”(AKINLEYE, 2012, p. 110). Practicing this translation helps us learn how to
navigate the gap. “Language itself, through its ongoing citationality and otherness, will
always create a break, or as Derrida describes it, a “dehiscence,” or “cleft,” in the
subject’s intended meaning” (BERMANN, 2014, p. 289). There is a gap between the
moment of embodiment and the describing that embodiment. Dance is closer to that
moment and expression of embodiment than written or verbal language, and so has an
easier time expressing that with which written and verbal language struggle. But skills
and tools are needed to make that translation.

Dance translation tools borrowed from poetic translation

The tools dance translation pioneers are using include translation tools long
employed for poetry, which is not surprising given both art forms are often conceptually
challenging. “Long before [...] more or less contemporary dancers, Plutarch, in the first
century C.E., called dance ‘mute poetry’” (BROOKS; MEGLIN, 2015, p. 128). Plutarch
is not the only one to connect poetry and dance. In the Encyclopedia of the Sciences
of Learning, anthropologist and scholar Judith Lynne Hanna wrote: “[...] dance more
often resembles poetry, with its multiple, symbolic, and elusive meanings, than prose”
(HANNA, 2012, p. 906). Dance and poetry are both artistic forms of expression that can
have multilayered meanings. The Merriam-Webster dictionary defines poetry as: “Literary
work in which special intensity is given to the expression of feelings and ideas by the
use of distinctive style and rhythm” (DEFINITION..., p.1). The Encyclopedia Britannica
defines dance as: “the movement of the body in a rhythmic way, usually to music and
within a given space, for the purpose of expressing an idea or emotion, releasing energy,
or simply taking delight in the movement itself” (MACKRELL, 1999, p. 1). There is
clearly a connection between the definitions of poetry and dance, especially in regards to
the expression of feelings and ideas through rhythm and artistic choices.

The translation of ideas and emotions in rhythmic art is possible but requires an
understanding of artistic and musical intentions. This is no different than what is required
of poetry translators. For example, poet and translator Haroldo De Campos describes the

literary critic and poetic translator Ezra Pound:
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He does not translate words [...] he must even deviate from the words,
if they obscure or slip, or if his own language is lacking [...] If it is true
that he does not translate words, he remains as a translator faithful to

the poetic sequence of images of the original, to its rhythms or the effect
produced by its rhythms, and to its tone” (DE CAMPOS, 2011, p. 37)2

This is the type of translation that dance requires. Not someone who is looking at every
step and equating it to a single word, but, instead, someone who is looking at the overall
artistic function of the piece and translating that. It is easy to get lost in the weeds, if one
does not question what one is translating in the moment and why. Are you translating the
word “rose” or are you translating all of its different metaphoric meanings? Because if it

is the second it is poetry and (it could be dance).

Characteristics of a good translator

So what makes a good artistic translator? Pound talks about the ideal collaboration
for translating a poem--how receptive to each other translator and poet need to be. He

talks of the meeting between the poet and translator:

[...] where the two contributions, that of the linguist and that of the
artist, complete each other and integrate themselves into a work of
translation that is competent as such and valid as art. In a product that
only ceases to be faithful to the textual meaning in order to be inventive,
and that it be inventive to the very extent that it deliberately transcends
fidelity to meaning in order to gain a greater loyalty to the spirit of the
translated original, to the aesthetic sign itself seen as a total, undivided
entity, in its material reality (in its physical support, which must often
take the lead in the translator’s concerns) and in its conceptual charge
(DE CAMPQS, 2011, p. 46). ®

In order to translate poetry, the translator must also be a writer and poet in their
own right, drawing from the inspiration and coming out with a translation that hopefully

2 My translation for “[Ele ndo traduz palavras [...] ele precisa mesmo desviar-se das palavras, se elas
obscurecem ou escorregam, ou se 0 seu proprio idioma Ihe falta [...] Se é certo que ndo traduz as palavras,
permanece como tradutor fiel a sequéncia poética de imagens do original, aos seus ritmos ou ao efeito
produzido por seus ritmos, e ao seu tom]”.

3 My translation for “[[...Jonde os dois aportes, o do linguista e o0 do artista, se completem e se integrem
num labor de tradugdo competente como tal e valido como arte. Num produto que s6 deixe de ser fiel
ao significado textual para ser inventiva, e que seja inventiva na medida mesma em que transcenda,
deliberadamente, a fidelidade ao significado para conquistar uma lealdade maior ao espirito do original
transladado, ao prdprio signo estético visto como entidade total, indivisa, na sua realidade material (no
seu suporte fisico, que muitas vezes deve tomar a dianteira nas preocupacdes do tradutor) e na sua carga
conceitual]”.
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moves the reader’s soul in a way that the original did. Dancers do this as they take
choreographers’ movements into their bodies and perform. Critics must do it as they
absorb dancers’ movements into themselves and describe the artistic and semiotic qualities
to the public.

Clearly, having the experience of being a dancer or choreographer will assist in
the dance translation process:

Mirror neurons in the brain are active in someone carrying out a
particular dance movement as well as in someone else who watches
the same movement. Greater bilateral activations occur when expert
dancers viewed movements that they had been trained to perform
compared to other movements (HANNA, 2012, p. 908).

Whether trying to capture a dance for performance, review or just enjoyment, someone
who dances will clearly have an easier time translating as an audience member and likely
get more from watching a performance.

However, I firmly believe those who do not dance still feel something when they
attend a dance work. | want all people to revel in the bodily sensations a dance work brings
to them or at the least to find some relief in being able to kinesthetically empathize with the
dancers. Everybody has a body. | know that everybody can move and movement is dance,
just like everybody can make art -- whether or not it is museum worthy does not mean
one cannot express oneself artistically. If you can see or hear or move, then you can be an
audience member and experience dance. What can be gained by witnessing dance is the
same thing that can be gained from reading poetry. What can be gained by writing poetry
can be gained by dancing. I want more people to see dance. I want more people to find
meaning in dance. | want people to talk about the dances that they see with their friends. I
want them to re-find meaning in the performance when they think of it again. Unfortunately,

the conceptual challenges of modern dance can be off-putting and impede these goals.

Contemporary dance can be semantically frustrating

Modern art often pushes people to reimagine what art IS. In a lecture by scholar and
translator Cynthia Costa, she brought up this quote by Arnold Houser: “Uma obra de arte
¢ um desafio[...]”. Art should be challenging, and we should seek out art that challenges
us, moves us in unexplainable ways that we continue to interpret. Yet contemporary art,
poetry and dance can overwhelm because they are so full of meaning and so elusive
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to immediate understanding. Although dance can take a narrative story and tell it, like
modern art or poetry it can also simply take the moving body of an emotion and have that
be the entire piece. Sometimes the rhythm or the form is the point, is the meaning, is the
story. This makes modern dance’s and modern art’s significance hard to capture in words.

This can lead to frustration from the reader or audience to the point where they
do not want to engage with modern dance forms anymore declaring the whole genre

pointless.

It is perhaps striking that in the case of dance (and, most especially,
contemporary dance) an audience will feel a particular obligation to
consciously and determinedly enact this last stage — to ‘understand’
the dance. In some cases, audiences will feel excluded from dance as
an art form because they feel they do not understand or ‘get’ the dance
(SMITH, 2003, p. 36).

This is exactly why | am interested in furthering dance translation as a discipline.
I find that dance, especially contemporary dance, can have people feeling lost when they
first encounter it, balking at both how much meaning and how little meaning everything
has. If it is too literal in its meaning it is miming and not “dance”; if it is too abstract
it is just people wiggling around and is a stupid waste of time. People want to know
exactly what art means and when they do not immediately, they give up and write it off
as indulgent nonsense. But understanding a work takes reflection and effort which does
not fit the current fast-paced, “Google it and know now”, type of life. Sinking into full
kinesthetic awareness can take time. If one has ever attempted to meditate this is clear
-- entrance into only kinesthetic consciousness is difficult in a world full of distractions
trying to pull us out of our bodies. Understanding dance instantly as an audience member
is almost impossible. It takes time, it takes practice: practice at opening one’s mind,
practice at feeling it with one’s body, practice at being vulnerable to art, practice at living

in the discomfort of not knowing and still finding artistic value.

Forms of dance translation

Robust accessible dance translations would likely help foster greater understanding
and acceptance of challenging dance pieces. But there are other less demanding writing
options. Simply writing about the personal impact of a dance piece has inherent value.
Academics in this new discipline recognize that the process of translating dance into words
invigorates both the dance work and the writing: “The reciprocity between dancing and
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writing engages a double motion and involves a synergy, even symbiosis, that animates
not only the body but also words, ideas and ambient” (KING, 2004, p. xi). Challenging a
choreographer or dancer to write down what the piece means can improve the performance
for them and the audience. “When | wrote a story in response to a dance, | found it was
at once translation and analysis” (MANDERS; CHILTON, 2013, p. 6). Critical reviews
and video recordings are also important. Dance professor Christina Thurner wrote of the
critiques of Pina Bausch’s Tanztheater Wuppertal: “The reviews also bear witness to the
fact that criticism as a text genre does not merely depict the Tanztheater Wuppertal in its
appraisal of it; rather, [they act] as a translation of dance into language” (THURNER,
2018, p. 6). People find out about dance and want to go and see it and understand it in the

world through the reviews and the videos, both of which are translations.

As translations of dance into language, reviews also move within time
while discursively performing their implicit or explicit assertions and
assumptions: They record, analyze, and judge. In doing so, they not
only react to the perceived, but also act upon and influence perception
in the form of discourse (THURNER, 2018, p. 5).

Reviews are also historic records, which can be traced through time, allowing for
knowledge to be easily kept. Without the review descriptions and few videos of Isadora
Duncan’s dancers, an important part of dance history would have been lost.*

Another related translation type is being able to write down what happened
during the original piece so that it can be performed again in the same way or can be
built upon. “When choreographing classical ballet repertoire, most companies use
notations. Neoclassical companies and some modern companies also work with notators
and choreologists, who record the pieces in writing” (KLEIN, 2018, p. 402). But that is
classical ballet;

[...] modern and contemporary choreographies have no literary text as a
baseline to be translated into a theatrical language or context. Moreover,
the difficulty in passing on contemporary choreography and dance is
that — unlike classical ballet or modern dance — they are not based on
a specific dance technique. And unlike in classical ballet, most of the
choreographies are rarely notated in ways that allow for reconstruction
(KLEIN, 2018, p. 394).

4 Unfortunately we have no visual record of Duncan herself but a leas.t the videos of her dancers are a
translation of this modern dance icon’s intentions.
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This is why it is so important to practice modern dance translation and continue to attempt
such translation. If not, all of this accumulated artistry is lost to time.

Why dance translation requires something different

While capturing the meaning of dance can be analogized to translating poetry,
dance translation does require some different skills because of dance’s physical and
spatial components. While poetry also plays in space around itself, running lines together
or cutting them off, it does not have the same three-dimensional translation challenges of

dance. Hanna describes:

The process of dance-making engages some of the same components in
the brain for conceptualization, creativity, and memory as does verbal
poetry or prose, but obviously not the same procedural knowledge.
Dance is also linked to the right hemisphere that involves elementary
perceptual tasks, nonverbal processing of spatial information, music,
and emotional reactivity (HANNA, 2012, p. 907).

Dance is the combination of many different arts which exist in different temporal and
physical spaces, which means the amount of information not typically found in other
arts that could be translated out of dance is enormous: the propioceptric experience, the
mental talk, the emotional feelings, the spatial awareness outside of the body in relation
to the space, the dance’s relation to sound (especially music which creates its own timing
and emotions).

People also have told me that dance is too difficult to translate because it is
ephemeral, unlike written texts. I would offer that it is even more important to translate
dance because of its ephemerality. Dance requires translation even more because it is
changing and fleeting with every different performance. Therefore, it is even more critical
that choreographers, dancers, and audience members practice translating it. Dance lives
in a body; I as the dancer am the piece of paper onto which the poem is written. And yet
as the ink dries on the paper I must translate it again because the ink fades, as a person’s
memory is not infallible. 1 am a brittle fragile piece of paper, the pieces will eventually
crumble away and if | do not translate it outside of myself the dance and I will not stand
the ravages of time. If this art, if these ideas and emotions in the order and context in
which they are placed, are to live on then the dance must be translated, from one dancer to
another, from a dancer to paper, from a dancer to video and then back again, from dance
out of dance and back into dance many, many times.
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Dance remembers and reinvigorates history

For most cultures, dance is a form of remembrance and reinvigoration of history.
For example, traditional Indian dance like Bharatanatyam (South India classical dance),
alongside musicians and singers, retells different stories from Hindu scripture and keeps
them alive because they are translated into multiple medias. They are written, they are
danced, they are sung, they are acted, they are sculpted and then they are danced again
and again. Each translation keeps the story alive, and reinvigorates and re-highlights
certain aspects that inevitably get lost in translation. How better to physically feel what a

character in a story was feeling then by embodying it?

[...] Bharatanatyam involves translation in another important way. The
content of the dance expresses one of nine different bhavas or ‘moods’
— love, jealousy, anger, fear, pride, devotion, disgust, surprise, humility.
The bhava is what the dance and the dancer express; correspondingly,
the audience should experience the rasa or ‘taste’ of the dance, such
that when the dancer performs in sringara bhava (the mood of love), the
audience should feel sringara rasa (the feeling or ‘taste’ of love). Bhava
translates into rasa; the presentation of the performer translates into the
experience of the audience (SMITH, 2003, p. 35).

Through embodying the tale the dancer then gives the audience member the chance to
embody it and experience it physically and temporally and spatially in a way that other
methods cannot.

The importance of metaphor in translation

So, in addition to familiarity with dance, what else is required for an effective
dance translator? Research shows that effective translation of dance and poetry invariably
requires use of metaphors, in which one easily understandable thing stands in for another

more difficult to understand thing. A metaphor is defined as a:

figure of speech that implies comparison between two unlike entities,
as distinguished from simile, an explicit comparison signaled by the
words like or as. The distinction is not simple. A metaphor makes a
qualitative leap from a reasonable, perhaps prosaic, comparison to an
identification or fusion of two objects, the intention being to create one
new entity that partakes of the characteristics of both (THE EDITORS
OF ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, 1998, p. 1).
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Metaphor is incredibly pervasive in everyday discourse. “By some estimates, English
speakers produce one unique metaphor for every 25 words that they utter” (THIBODEAU,
BORODITSKY, 2011, p. 10). Metaphors are used frequently in poetry (dare | say that
most poetry is generally mostly metaphors?) -- they are one of the classic poetic devices.
Metaphor comes from ancient Greek for “to transfer.” | like the poetic resonance between
metaphor and translation. Metaphor feels connected to the fundamental concept of
translation — transferring meaning and making the hard to understand understandable
through equating two unalike things.

But, really, why do metaphors matter besides the frequency with which they show
up? Because of “the importance of linguistic framing in reasoning, and the importance
of narrative structure in instantiating meaning” (THIBODEAU; BORODITSKY, 2011, p.
1). Metaphors have an outsized reach on our conceptualization of the topic and most of
their effects are subconscious. This source talks about how metaphor affects how people

think crime should be handled:

The studies presented in this paper demonstrate that even minimal
(one-word) metaphors can significantly shift people’s representations
and reasoning about important real-world domains. These findings
suggest that people don’t have a single integrated representation of
complex issues like crime, but rather rely on a patchwork of (sometimes
disconnected or inconsistent) representations and can (without realizing
it) dynamically shift between them when cued in context (THIBODEAU;
BORODITSKY, 2011, p. 10).

Despite being frequently used and sometimes hastily thought out, metaphors have a
vast impact on how we understand the stories we are told about complex, theoretical, or
difficult to parse topics.

Why do metaphors matter for dance translation? It is obvious to any dancer
--because one of the most common ways of verbalizing dance is through the use of
metaphors (along with simile and onomatopoeia). Go to any dance class and you will
find that the teacher most often uses a metaphor to describe how to move. E.g., “Your
arm is a whip”. | have found this to be true not just in English speaking classes, but in
my Brazilian dance classes as well. For example, in a Zouk class in Brazil the teacher
described a movement as “wifi communication” (when communicating over long space
through body and eyes) and in a Klauss Vienna contemporary class the teacher asked us
to imagine that our “joints are water”. Academics agree:
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Panhofer and Payne (2011) found that even experienced dance/
movement therapists, trained in a technical language to describe
movement, had difficulty expressing the meaning of the embodied
experience. They wrote less after a movement experience than before it
and made little use of the technical language, preferring metaphor and
poetry (MANDERS; CHILTON, 2013, p. 3).

Narrative prose appears to be a challenging form for dance translation in comparison to
metaphors. But knowing the power of metaphor to shape reception makes me as a dancer-
translator want to be extremely thoughtful and vaguely cautious in what metaphor | use to
describe dance (or to offer multiple conflicting metaphors that all edge around the topic,

if no one metaphor really fits).

Dance translation is not verbatim and that is exciting

Having methods to deal with dance’s unique qualities helps with the difficulties
of dance translation. In addition to being familiar with dance and using metaphors,
creative arts therapists Elizabeth Manders and Gioia Chilton explored translating
dance by pretending it’s a fairytale. This approach fosters accessibility but exposes that
translation is not a mirror image of the work. “In writing a story, | felt less pressure to
capture everything precisely as it happened: a fairytale, by definition, is not supposed
to be factual” (MANDERS; CHILTON, 2013, p. 6). The key to this is the creative
interpretation; it is freedom from the idea of “fidelity” into which many translators can
fall. “I felt less constricted in documenting the dance when freed from the expectation
of complete accuracy in my translation. To my surprise, the story then acted not only
as a translation of the dance into language, but itself provided further insight into my
experience” (MANDERS; CHILTON, 2013, p. 7). This is exactly what good translations
should do. You should discover something through translating. Nobody more closely
reads a work than a translator -- how better to discover more? The spirit of “the original”
is such a fickle concept. It can change as it is subjective. Worrying about being one
hundred percent accurate or faithful is like trying to write while simultaneously editing
yourself, rather than free-writing first. Cutting yourself off at your feet as your trying to
walk makes it hard to dance.

Translation is not simple parroting, and neither is it assimilation (taking in and
fully understanding). As philosopher Judith Butler asserts: “[T]ranslation cannot be a
simple assimilation of what is foreign into what is familiar; it must be an opening to the
unfamiliar, a dispossession from prior ground, and even a willingness to cede ground to
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what is not immediately knowable within established epistemological fields” (BUTLER,
2012, 12, quoted by BERMANN, 2014, p. 295)°. This type of translation that Butler
demands cannot be done with a work with an easy one for one translation. If the work
or subject is truly new and unfamiliar, then the translation must be highly innovative.
Jakobson speaks on this creativity in regards to poetry:

The pun, or, to use a more erudite, and perhaps more precise term,
paronomasia, reigns over poetic art; whether this domination is
absolute or limited, poetry by definition is untranslatable. Only creative
transposition is possible [...] (JAKOBSON. Lingtistica e comunicacéo,
p. 72, quoted by DE CAMPOS, 2011, p. 20)°.

“Creative transposition” is not a mirroring. As the creator of the transposition, one’s
fingerprints necessarily change the work.
Creative transposition can yield significant benefits. For instance, that the translator

necessarily imprints onto the translated work, evolves its content:

At the same time, translation’s scene-stealing encounter with otherness
generates linguistic innovation. In Derrida’s other texts on translation,
he emphasizes, often with reference to Walter Benjamin, that translation
entails a transformation and growth (not reproduction) of language.
(DERRIDA, 1985, 122). The translator inclines toward the language
and conventions of the source in order to translate them into her own
very different language. A new linguistic production results, one infused
with the otherness of its source (BERMANN, 2014, p. 290).

This fusion allows for wider and differing audiences, which is exciting and expansive.
Creative translation of art also allows new audiences a way into the unknown.
Through translation we give power to the new, the unknown, the less powerful: “Through
their contact with otherness, translational encounters subvert dominant, universalizing
claims, allow new openings for a range of previously foreclosed subjectivities, and forge
new languages that belong to no single group” (BUTLER, 2000, 168-69, quoted by
BERMANN, 2014, p. 294)". For example, Isadora Duncan’s translation of Grecian urns

SBUTLER, Judith. Parting ways: Jewishness and the critique of Zionism. New York: Columbia University
Press, 2012. ISBN 9780231146104.

& My translation for “[O trocadilho, ou, para empregar um termo mais erudito, e talvez mais preciso, a
paronomasia, reina sobre a arte poética; quer esta dominacdo seja absoluta ou limitada, a poesia, por
definicdo, ¢ intraduzivel (poetry by definition is untranslatable). SO ¢ possivel a transposicdo criativa
(creative transposition)[...]]".

" BUTLER, Judith. Contingency, hegemony, universality: contemporary dialogues on the left. London:
Verso, 2000. 329 p. ISBN 1859847579.
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into dance and then her translators’ exploration of her dance’s methods and meanings forged
new ideas of what dance is and what topics it can explore and how. As Butler further asserts:

this border-crossing itself makes an ethical demand on the reader:
[it] “...is asking us to stay at the edge of what we know, to put our
own epistemological certainties into question, and through that risk
and openness to another way of knowing and of living in the world
to expand our capacity to imagine the human.” (BUTLER, 2004, 228
quoted by BERMANN, 2014, p. 293-294)8,

The world expands its understanding of the body and corporeal experiences by translating
out of dance. It foreignizes the concept of the mind/body dichotomy. It reinforces the
concept of the body as a holder of knowledge, equal, if different, from the brain. Dance
translation extends the capacity of understanding humanity.

Translation, not just adaptation

That translating necessarily imprints on the original does not necessarily mean that
a translated dance must be an adaptation. Declaring that dance can only ever adapt rather
than translate limits one’s understanding of both dance and translation. The way | describe
this distinction to people is that adaptation is taking a red clay bowl and reforming it into
a red clay sculpture. Translation is taking that red clay bowl and then making a blown
glass bowl of the same pattern and size. In each there is an essence that stays the same and
there is a quality that changes. But in adaptation the meaning or function of the piece can
dramatically change while the essence is the same, while in translation the meaning feels
more reminiscent even if it gains or loses attributes from the original. I think adaptations
have a lot to offer this world, but that dance, just like poetry, can be creatively translated.
I want to offer choreographers, dancers, and audience members the opportunity, advice
and ideas to liberally translate dance works based equally on semantic meaning as artistic
and rhythmic meaning.

Dance translation deserves more academic attention

In this paper we have compared poetry and dance and modern art, examined

why translation of dance matters and what translation even means, explored methods

8 BUTLER, Judith. Undoing gender. [S. I.]: Routledge, 2004. E-book. ISBN 9780203499627. Available
from: https://doi.org/10.4324/9780203499627. Accessed: 26 jun. 2023.
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of translating dance including a deep dive on metaphors, and analyzed some relevant
translation theory to mine ways to further dance translation. As always with translation,
meanings will be gained and lost in the leap. It is impossible to convey one hundred
percent of the original information in any translation, but especially in an art like modern
dance. But that doesn’t mean that works should not be translated or that those translations
somehow are not translations. Most ancient texts that we have were originally oral poems,
and their translations through repetition and evolution in word (and dance) are the reason
we still have vestiges of them today. People still find them to be beautiful and meaningful
and relevant and helpful in understanding their time and culture, despite them having
undoubtedly changed in their translations. Dance translation is obviously challenging, but
I hope that this analysis contributes to further consideration and evolution of dance as a
subject of intersemiotic translation theory.
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Laban e Virginia Woolf: uma breve leitura do bale Woolf Works (2015)
a partir da Coreologia

Jodo Vitor Nilo Thomé*
Universidade Federal de Santa Catarina

Woolf Works foi criado em 2015 para o The Royal Ballet (Royal Opera House,
Londres) por Wayne McGregor, inspirado na vida e obra de Virginia Woolf (1882-1941).
Focado em trés de seus romances: Mrs. Dalloway (1925), Orlando (1928) e The Waves
(1931), o triptico balé recria as emoc0es e temas dessas obras, buscando se distanciar da
estrutura narrativa tradicional, assim como nas novelas, cartas, ensaios e diarios da auto-
ra, capturando o espirito da escrita de Woolf que, em conjunto a danca e a trilha sonora
original de Max Richter, encanta o publico de forma catartica.

O objetivo deste texto é, a partir da Coreologia de Rudolf Laban (1879-1958), ex-
plicada pela intérprete de danga, professora e escritora brasileira Isabel Marques, realizar
uma breve leitura da danca apresentada em Woolf Works, relacionando-a aos temas que
compdem a dramaturgia desse balé.

Em seu livro Linguagem da Danca: Arte e Ensino (2011), Marques asserta sobre o
extenso trabalho de Laban e suas histéricas contribuicGes para as artes cénicas a partir da
relacdo “fazer-pensar-sentir” a danca. Nesse sentido, o coredgrafo e professor alemé&o, no
inicio do séc. XX, desenvolveu estudos acerca do movimento humano, dividindo-os em
topicos inter-relacionados, séo eles: “a escrita da danca [Labanotation ou Kinetography],
os estudos das interacbes do corpo no espaco [Coréutica/Choreutics] e as expressoes
dindmicas do corpo [Eucinética/Eukinetics], chamando-os sob nome guarda-chuva de
Coreologia [Choreology]” (MARQUES, 2011, p. 100).

Desse modo, a partir da Coreologia, principalmente da Coréutica e dos temas de
movimento estudados na Eucinética: espaco (direto, indireto), peso (pesado/forte, leve/
fraco), tempo (répido, lento) e fluéncia (continuo/livre, controlado/contido/quebrado), ¢
possivel realizar a leitura de obras de danca como Woolf Works.

O primeiro ato do balé aborda o romance Mrs. Dalloway, texto que apresenta
diversas camadas, referenciando, de muitas formas, a vida da autora. Nessa obra, Woolf
aborda inimeras tematicas que perpassaram sua vida, como: o papel da mulher na socie-

dade, o casamento como instituicdo, a guerra, etc., o que faz seu romance possuir um ca-

! Aluno do Curso de Artes Cénicas da Universidade Federal de Santa Catarina.
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rater politico. A danga nesse inicio € muito variada: 0s movimentos transitam entre direto
e indireto, com poucas dindmicas de tempo e, em geral, fluidos, sendo o peso um tema
pouco utilizado nessa primeira etapa. Contudo, nos trechos em que a guerra € dancada,
nota-se maior exploracdo desse elemento [peso] a partir de uma danca mais lenta, o que
resulta na expressao de certo sofrimento, certa angustia.

Ja para Orlando, obra destaque do segundo ato de Woolf Works, ha uma maior
dindmica de tempo. Essa escolha esta presente, além da coreografia, na trilha sonora, que
é muito mais agitada do que a anterior e da que esta por vir no ato seguinte. No romance,
tem-se um tempo muito alongado (cerca de trés séculos) com muitas referéncias em uma
estoria narrada em aproximadamente 300 paginas, ou seja, ha uma clara aceleracao, que
¢ representada por movimentos mais rapidos — embora ainda fluidos — e com mais baila-
rinos no palco (muitas entradas e saidas, demasiada movimentacdo). Ainda, € importante
destacar que o protagonista, Orlando, “torna-se” mulher no desenrolar do livro, e, em
meu entendimento, esse fator é dangado na cena com a mudanca do “protagonismo” em
diversos momentos, ora dando foco a uma bailarina, ora a um bailarino.

Por fim, no terceiro ato, o mais lindo e emocionante na minha opinido, aborda-
-se 0 romance The Waves. O tom dessa Ultima etapa é dado pela mdsica calma e, talvez,
melancolica, bem como pela leitura da carta de suicidio de Virginia Woolf, que marca o
inicio desse ato final. A danca, entdo, assume um carater de tristeza, capturado pelo uso
de movimentos com peso, com tempo lento e lentissimo e, também, continuos (fluidos,
ondulados). E nesse momento, também, que os elementos da Coréutica, como as dire¢es
espaciais e 0s niveis, possuem maior destaque, embora ja estejam presentes anteriormente.

Essa obra de Woolf traz uma metafora sobre a vida ao destacar as ondas (que séo
cenario da danca — projecdes ao fundo do palco), os ciclos, os sentidos, em uma narrativa
que faz a passagem da infancia a vida adulta, fator que é destacado em cena com a pre-
senca de bailarinos e bailarinas de diversas idades. Todos os aspectos aqui citados, criam
um bela elegia, que finaliza Woolf Works a altura dos trabalhos de Virginia Woolf.

Finalizo este texto destacando a poténcia de se escolher a danga como linguagem
na adaptacdo da vida e obra da autora inglesa. De acordo com MARQUES (2011, p.102),
a linguagem ¢ um conjunto de signos que nos permite criar significagdes. Nesse sentido,
pensar a danga como sistema [linguagem], possibilita enxerga-la como “um conjunto
partilhavel de possibilidades de combinagdo e arranjo dos campos de significacdo da
danca nem sempre definidas, permeados de incertezas, de regras abertas, mas que produz

significagdo”. Isto €, a danga permite distintas e diversas interpretacdes.
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Assim, elementos que, a priori, produzem significa¢do ao espectador sdo o/a in-
térprete (0 corpo que danga), 0 movimento e 0 espaco cénico. Juntos, esses campos de
significagdes geram a danca a partir de n relagdes abertas, infinitas e plurais de coeréncia.
E por esse motivo, isto é, esses signos, que utilizar a danca como linguagem para a adap-
tacdo em Woolf Works mostra-se uma excelente escolha, pois acaba por gerar diversas
camadas de entendimento, seja para aqueles que séo fa de Woolf, como para 0s que pouco
conhecem seu trabalho, ou seja, surgem diversos niveis de significa¢des e interpretagdes,

todos eles validos e valiosos.
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Quando Elas Esperam e O Ultimo Godot: quem nos salvara?

Jodo Vitor Nilo Thomé!

Universidade Federal de Santa Catarina

Quando Elas Esperam, dirigida por Guilherme Lohn e escrita por Dirce Waltrick
do Amarante, € uma adaptacdo de Esperando Godot, de Samuel Beckett (1906-1989).
Essa nova versao foi encenada na mostra “O Que Vocé Esta Olhando”, finalizagdo da
disciplina optativa Perspectivas do Teatro Paisagem, ministrada pela Prof®. Dr2 Dirce
Waltrick do Amarante, para o curso de Artes Cénicas da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC), que contou com apresentagdes de pecas “absurdistas” de James Joyce,
Gertrude Stein e o ja citado Beckett.

Em Quando Elas Esperam, Estragon e Vladimir sdo, respectivamente, Cindere-
la e Branca de Neve, princesas dos contos de fadas, que ficaram a cargo da atuagdo de
Rafael Gregoério e Mary Clifford, respectivamente. A troca do género das personagens
principais € comum em montagens dessa obra beckettiana. Nesse caso, a mudanca se
justifica pelas falas escritas por Beckett na obra original, que combinam com a perso-
nalidade das princesas das historias infantis. Além disso, segundo a autora, “basta subs-
tituir a bota por um sapatinho de cristal para que Estragon assume outra personalidade
compativel com suas falas”.

Na montagem parddica, contamos com o0 mesmo tema da obra original: a espera;
e é isso que “movimenta” o enredo. Pode-se pensar que, por se tratar de princesas, elas
esperam por um principe encantado que as salvara, assim como acontece nas histérias
infantis. Contudo, tal como em Esperando Godot, questiona-se: “o que as duas esperam?”
e ndo se obtém resposta na peca, que segue por dois atos com algumas nuances, dando a
impressao que “andamos em circulos”, tal qual as personagens.

O Ultimo Godot, de Matéi Visniec (1956 - ), € uma homenagem a obra-prima
de Beckett, que, segundo o autor, apresenta um realismo cruel e ensina sobre a natureza
humana. A peca de 1987 narra o inusitado encontro entre Samuel Beckett e Godot, autor
e personagem, criador e criacdo. Nessa versdo contemporanea, vé-se um Godot com um
olhar pessimista acerca da arte teatral: “o teatro esta morto”.

O enredo, nesse sentido, se pauta nessa visao apocaliptica de Godot, que se mos-
tra, inicialmente, revoltado por ainda estar esperando, por ter sido esquecido. Ele cobra

! Aluno do Curso de Artes Cénicas da Universidade Federal de Santa Catarina.
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seu criador por uma “finaliza¢do” de Esperando Godot, na qual ele apareca; é quando o
autor aceita (re)escrever que Godot pontua sua cosmovisao.

Cabe pensar que “a morte do teatro”, mencionada por Godot, relaciona-se com a
descrenca atual de que a arte (ou o teatro, nesse caso) tem o poder de “salvar” o0 mundo;
ou, ainda, de que essa linguagem [teatro] esgotou-se enquanto funcgdo e meio. Essas pers-
pectivas permeiam o presente, principalmente se pensar no desmonte sofrido pela cultura
nos Gltimos tempos no Brasil, que, de certa forma, visou fazer-se do pensamento apoca-
liptico de Godot socialmente aceito, isto €, crer que a arte pouco importa.

Penso que Quando Elas Esperam e O Ultimo Godot dialogam nesse ponto: a es-
pera de um salvador. As obras nos colocam neste lugar de refletirmos sobre quem salvara
as pessoas, ou ainda, quem salvara a arte, nos apresentando a cruel realidade da natureza
humana, ja debatida por Beckett em Esperando Godot.
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FERNANDES, José Guilherme dos Santos; TORRES, Marie Helene
Catherine (org.). Estudos da traducao e pesquisa em contexto amazonico.
Belém: Paka-Tatu, 2021. 164 p.

Ana Carolina de Freitas*
Universidade Federal de Santa Catarina

O livro Estudos da traducao e pesquisa em contexto Amazoénico esta dividido em
oito capitulos, além da apresentacdo, e foi publicado pela editora Paka-Tatu, em 2021. A
organizacao é de José Guilherme dos Santos Fernandes e Marie-Hélene Catherine Torres e
0s capitulo sdo assinados por Francisco Ewerton Santos, Rosanne Castelo Branco, Luana
Ferreira de Freitas, Sylvia Maria Trusen, Méarcia Goretti Pereira de Carvalho, Adja Balbino
de Amorim Barbieri Durdo, Ivan Pereira de Souza, Lilian Nascimento, Marie-Héléne Ca-
therine Torres, Joaquim Martins Cancela Junior e Antonio Sérgio da Costa Pinto.

A apresentacdo foi feita pelos organizadores José Guilherme dos Santos Fernan-
des e Marie-Héléne Catherine Torres, eles contam que tudo comecou em 2014 e que a
implementacdo do curso de doutorado (Dinter) em Estudos da traducdo através de um
convénio entre a Universidade Federal de Santa Catarina e a Universidade Federal do
Para fez com que 90% dos ingressantes concluiram seu doutorado no curso de Pos Gra-
duacdo em Estudos da Tradugdo na Universidade Federal de Santa Catarina e este livro
traz a diversidade e a qualidade dos temas das teses. E que logo logo programas e cursos
de traducéo serdo implementados.

A concepcdo de traducdo é mostrada tanto por Antoine Berman como por Paul

Ricoeur, segundo os organizadores (2021, p. 8):

Neste livro sdo varios modos de dizer o ndo dito anteriormente porque
originalmente em outras linguas, sejam o inglés, o espanhol, o aleméo
Ou mesmo o vernacular portugués, traduzir € um ato externo, na mesma
comunidade de falantes nativos. Vejamos!

O primeiro capitulo tem como titulo: A palavra magica: transcriacédo de formas
orais angolanas no romance A vida verdadeira de Domingos Xavier e José Luandino
Vieira, cujo autor é Francisco Everton Almeida dos Santos da Universidade Federal do

1 Ana Carolina de Freitas, doutoranda em Estudos da Traducdo na Universidade Federal de Santa Catarina,
Floriandpolis — SC, Brasil. E-mail: anacarolzen9@gmail.com.
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Pard. O segundo capitulo tem como titulo: Wilhelm Hauff em traducao: o didlogo entre
a floresta negra e a floresta amazonica, CUjo as autoras séo: Rosane Castelo Branco da
Universidade Federal do Para, Luana Ferreira de Freitas da Universidade Federal do Cea-
ra e Sylvia Maria Trusen da Universidade Federal do Para que fala sobre a narrativa Das
Kalte Herz (1828) do autor alemao Wilhelm Hauff (1802-1827). O terceiro capitulo tem
como titulo: Compilando o Iéxico do Cirio de Nazaré: proposta de um vocabulario espe-
cial cujas autoras sdo Adja Albino de Amorim Barbieri Durdo da Universidade Federal de
Santa Catarina e de Marcia Goretti Pereira de Carvalho da Universidade Federal do Para.

O quarto capitulo tem como titulo Lexicografia e fraseologia cujos autores s@o
Adja Balbino de Amorim Barbieiri Durdo da Universidade Federal de Santa Catarina e
Ivan Pereira de Souza da Universidade Federal do Para. O quinto capitulo tem como ti-
tulo: Traducéo de imagens amazoénicas do conto El bagrecico, de Izquierdo Rios, para o
portugués brasileiro cujas autoras foram Lilian Nascimento da Universidade Federal do
para e Marie Héléne Catherine Torres. O sexto capitulo tem como titulo: As variéveis do
contexto de situacdo em Primeiras estorias, cujos autores foram Joaquim Martins Can-
cela Junior da Universidade Federal do Paré e Luana Ferreira de Freitas da Universidade
Federal do Ceara.

A sétima parte e a oitava parte sdo duas resenhas tradutdrias. A primeira resenha
fala sobre a obra Our Souls at night (Nossas noites, em portugués), de Kent Haraf (com
traducdo de Sonia Moreira) cujo autor da resenha é Antonio Sergio da Costa Pinto da
Universidade Federal do Para. E a segunda resenha aborda a obra Cem anos de solidao
de Gabriel Garcia Marques cujo autor é Eric Nepumuceno, para os organizadores (2021,
p. 12): “O presente livro comprova que privilegiamos a troca de conhecimento, ou seja,
produzir, dividir, trocar e criar conhecimento”.

No primeiro capitulo, Francisco Ewerton Santos divide seu artigo em quatro par-
tes: traducdo e (des) apropriacdo, formas orais tradicionais angolanas: Missoso e Maka,
transgressodes léxico-sintaticas e conclusdes. O autor faz com que o leitor passe por pontos
importantes na obra, percebe-se que ele traz elementos da literatura e faz uma ponte com a
narrativa, ele constata que o autor escreve em um periodo neo-realista e assim a literatura
e historia estdo presentes, ha uma linguagem inventiva e transgressora entre o narrador e
0s personagens, ha letras de can¢des espalhadas, ha didlogos monologados que imagina-se
que ha interlocutores e 0 autor quer dar a impressao de que o contexto ¢ monolingue.

No segundo capitulo, Rosanne Castelo Branco, Luana Ferreira de Freitas e Sylvia
Maria Trusen dividem o artigo em duas partes: introducéo e corpus da pesquisa: Das Kal-
te Herz e contam que a traducao estd cada vez mais presente nos dias de hoje por causa
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dos recursos tecnolégicos e faz uma conexao entre povos e culturas, e perpassa por mui-
tos tedricos, dentre eles: Anthony Pym, Gideon Toury, José Lambert, Antoine Berman,
Marie-Héléne Catherine Torres, Jiri Levy. O objetivo delas foi de analisar os elementos
poéticos na narrativa de Wilhelm Hauff. De acordo com elas (2021, p. 37): “Como um
contraponto ao discurso da explorag@o da floresta, presentes em espagos e contextos dife-
renciados que se revelam no mundo contemporaneo”.

O corpus da pesquisa € a novela Das Kalte Herz [O coracdo frio] do escritor ale-
mao Wilhelm Hauff e foi publicado apos 1828, mas a publicagdo que elas usaram como
fonte foi a de 1908, que foi publicada novamente, pela editora Universal-Bibliothek, em
Guzburg, em 1982. Elas explicam que para a critica, este autor, escreve contos infantis
mas apos investigarem como esta obra foi escrita entre 0 romantismo e o realismo, ela tem
caracteristicas de ambos periodos. E além disso, ela também tem elementos do exotismo
do oriente, para elas (2021, p. 39): “ Ja a investigacéo cientifica literaria dos séculos XX e
XXI diz que ele é um dos escritores “pioneiros” dos Contos Artisticos Maravilhosos”, ou
seja, ha tantos elementos da realidade quanto elementos do maravilhoso.

Ao ler a obra as autoras identificaram a denuncia do autor sobre a extracdo que
é feita pelos holandeses, na Alemanha, a obra traz um olhar para os aspectos sociais,
politicos, econémicos e culturais da época, ou seja, de uma Alemanha do século XIX. A
palavra floresta traz muitos aspectos, ora ¢ a floresta Amazonica, ora a floresta Negra e a
partir desta palavra floresta, elas fizeram uma analise simbdlica, literaria e identitaria. A
Revolucdo francesa motivos os jovens escritores, alguns deles defendiam uma poesia que
era colocada acima da razdo, esta era mistica, espontanea, quase primitiva e selvagem.

E foi assim que este momento, foi denominado de romantismo politico ja que
foram publicados muitos dramas, ensaios e poemas, segundo elas (2021, p. 41): “com
teor essencialmente politico”. Elas exemplificam que no periodo entre 1750 e 1800,
havia o dobro de pessoas que tinham a capacidade de ler, mas o intuito dos escritores
desta época, denominados “escritores romanticos” queriam valorizar as tradi¢Ges ger-
manicas. Por isso que, em um primeiro momento, o autor faz com que o leitor esteja,
Para elas (2021, p. 42): “diante de uma narrativa poética-infantil”, ele insere canticos
orais, destaca a relevancia da Floresta Negra no sul da Alemanha, fala sobre a degrada-
cdo da Amazonia e dialoga com, de acordo com elas (2021, p. 44) “aspectos da cultura
expansionista exploratéria da madeira na Alemanha do século XI1X” se aprofunda nos
elementos orais, usa o tempo verbal imperativo para tentar aproximar o autor e o leitor,
dé énfase ao minério que motiva o deslocamento para explorar novos continentes. E por

fim, a obra de Wilhelm Hauff ¢ atual ja que fala sobre a relagdao que a floresta tem com
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o homem e aborda a devastacdo da floresta tanto como exploragdo econdémica como
produto de especulacdo.

No terceiro capitulo, as autoras Marcia Goretti Pereira de Carvalho e Adja Balbi-
no de Amorim Barbieri Durdo dividem o artigo em quatro partes: a primeira sem titulo, e
as outras, Cirio de Nazaré e o vocabulario especial, a anélise da tradu¢do nos moldes do
funcionalismo de Nord e concluindo. Elas iniciam a fala delas dizendo que é necessario
respeitar as variedades linguisticas do portugués do Brasil e diz que elas tiveram como
base, segundo elas (2021, p. 54): “em falares da variedade regional do Para, no que tange
0 aspecto religioso cultural intrinseco a festa do Cirio de Nazaré, em Belém” e perpassam
alguns teoricos, como por exemplo: Marcos Bagno, Rodolgo Ilari, Renato Basso Apare-
cida Negri Isquerdo e Carmen Avila Martin.

A maior procissdo catolica do Brasil se chama Cirio de Nazaré, acontece sempre
no segundo domingo do més de outubro, eme Belém do Para, na Amazénia, regido norte
do Brasil, e de acordo com elas (2021, p. 56): “a Iphan concedeu ao Ciro, a certificagao de
Patrimonio Cultural Imaterial Nacional em 2004 e, em 2013, a Unesco atribuiu a festivi-
dade, a certifica¢do de Patrimonio Cultural Imaterial da humanidade”. H& muitos estudos
sobre essa festa, e a tese de doutorado da professora Dra Adja Barbieri Durdo também foi
sobre essa tematica.

O artigo exposto teve inicio a partir de uma tarefa de uma disciplina cuja professo-
ra Adja foi a ministrante. O objetivo do artigo &, para as autoras (2021, p. 57): “apresentar
a compilacdo de algumas unidades léxicas relativas ao aspecto cultural do Cirio de Naza-
ré que foram retiradas de textos turisticos veiculados em sites oficiais de publicidade do
turismo do Estado do Pard”. Mas foi a vontade de falar sobre as unidades léxicas usadas
e criadas por nativos ou migrantes do Para que justifica este artigo, para encontrar € es-
colher as unidades léxicas foi necessario pesquisar nos textos turisticos e publicitarios de
obras de pesquisadores sobre a tematica. Além de textos de Carlos Rocque, Padre Florén-
cio Dubois, Isidoro Maria da Silva Alves, Ernesto Cruz, Antdnio Hélio Junqueira, Geral-
do Martires Coelho, Vanda Pantoja, Marcio Couto Henrique, Raymundo Heraldo Maués,
Mauro Ceésar Klautau Bonna, Elisabeth Mendonga Vasconcellos e documentos da Iphan.

A anélise da traducdo foi feita nos moldes do funcionalismo de Nord, assim foi de-
senvolvido conceitos de culturemas e a partir dele foram encontrados, segundo elas (2021,
p. 59): “simbolos culturais verbais (linguisticos) e paraverbais (extralinguisticos) identi-
tarios do povo paraense e que ndo sao comuns em outras regifes brasileiras”. Os textos
analisados sdo de um site da Secretaria de turismo do Estado do Par4, este site apresenta

os textos em 4 idiomas: francés, inglés, espanhol e portugués, no entanto foram escolhidos
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apenas textos em portugués e em espanhol, e durante as observacdes foram considerados
fatores intratextuais e extratextuais de acordo com Nord e também estudos de Adja Barbie-
ri Durdo, Diana Maria Gonzélez Pastor, Miguel Candel Mora e Soénia Colina.

Concluiu-se que textos turisticos de sites de internet tem como publico, os turis-
tas, por isso a intengdo do autor é de fazer com que eles visitem a cidade de Belém, tanto
pessoas que falem portugués como pessoas que falem espanhol ndo entendem palavras
como: manicoba e lundu, por isso é essencial que os sites apresentem mais informacdes
para atrair o publico pretendido.

No capitulo quatro, os autores Ivan Pereira de Souza e Adja Balbino de Amorim
Barbieri Durdo dividem o artigo em oito partes: introducdo, Ufs nos dicionarios, EIS nos
dicionarios gerais da lingua portuguesa e anélise dos dicionarios monolingues de lingua
portuguesa segundo especialistas, Ufs em dicionarios de uso, dicionarios bilingues esco-
lares, diciondrios sintagmaticos, problematica e consideragdes finais.

A introdugdo fala sobre a importancia dos estudos cientificos, da lexicografia,
sobre a falta de recursos financeiros e humanos para que os fraseologismos estejam nos
dicionérios, tanto aqueles especializados quanto nos dicionarios que nao sdo especializa-
dos, sobre as tarefas do lexicografo e das dificuldades em trabalhar na area de lexicografia
e por fim, aonde encontrar registros que sejam seguros, aonde coletar essas unidades lexi-
cais para que sejam compiladas e como € organizado essas unidades lexicais compiladas.

Para falar das Ufs nos dicionérios, os outros apresentardo como dicionarios bilin-
gues e monolingues séo organizados. Ja para falar dos dicionarios de lingua portuguesa,
eles expdem aqueles que sdo mais representativos, dentre eles sdo: Aurélio e Houaiss. Ao
falar da analise dos dicionarios monolingues de lingua portuguesa segundo especialistas,
eles usam os mesmos dicionarios, ou seja, o Aureélio e o Houaiss para detalhar como as
unidades fraseoldgicas sdo apresentadas. Para abordar as Ufs em dicionario de uso, eles
citam alguns dicionarios dentre eles, o Dicionario Unesp, o Dicionario de Usos do portu-
gués do Brasil para mostrar como acontece quando o inicio sdo as ocorréncias da lingua
que esta sendo usada.

Ao abordar os Dicionarios bilingues escolares, os autores apresentam além do pri-
meiro dicionario de lingua portuguesa Vocabulario Portugués-Latim de 1712, também o
Diccionario Portugués-Espafiol, Espafiol-Portugués de 1977. J& para falar de dicionarios
deste século, eles apresentam: Dicionario Brasileiro: espanhol-portugués, portugués-es-
panhol, de 1996, o Minidicionario espanhol-portugués portugués-espanhol de 2005, o
Michaelis: dicionario escolar espanhol, de 2009 e o Dicionario espanhol-portugués de

1989. Para falar sobre os dicionarios sintagmaticos, os autores explicam que os dicio-
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narios sintaticos sdo aqueles que, segundo os autores (2021, p. 96): “registra unidades
lexicais formadas por séries de elementos” e que ha sete subdivisdes de dicionarios: de
citacdes, de modismos, sintatico ou de sintaxe, de refrdos, de colocacdes, de fraseoldgico
e de combinatorio.

Para falar sobre a problematica de autores escolheram apresentar quais problemas
principais as unidades fraseologicas mostram a lexicografia ou a fraseologia deste século,
dentre esses problemas é necessario que os lexicdgrafos tenham mais atencdo quando
forem trabalhar a partir da pratica metafraseoldgica, € essencial que as obras classicas so-
bre lexicografia e linguistica apresentam o termo fraseologia, o autor do dicionario deve
saber quais sdo as necessidades do seu usuario e ter em mente que o leitor recorre a um
dicionario para descobrir o significado de uma palavra, de uma frase ou de uma expressao
idiomatica. E por fim, nas consideragdes finais, os autores dizem que a maior dificuldade
ainda é a limitacéo fisica do dicionario em papel, como ja existem dicionarios em formato
digital, ¢ primordial pensar em uma lexicografia digital.

As autoras Lilian Nascimento e Marie Helene Catherine Torres no quinto capitulo
dividem o artigo em quatro partes: introducdo, a crianga e o texto literario, tradugéo de
imagens amazoénicas no conto El bagrecico e consideragdes. Na introdugéo, as autoras
contam que escolheram o conto El bagrecico de Francisco lzquierdo Rios, escritor da
Amazonia peruana para falar sobre cultura e tradugdo. Elas contam que o personagem
principal € um peixe que este sai do seu lugar para poder conhecer o mar e assim, vai
narrando suas aventuras, 0 cenario é o universo amazonico, mas a intencdo do artigo
é, de acordo com as autoras, (2021, p. 117): “aproveitar as imagens poéticas narradas
do conto que que se estendem para além dos limites peruanos, aproximando o0s paises
que compartilham a Amazonia, Brasil, Coldmbia, Bolivia, Equador, Venezuela, Guiana e
Suriname. Os comentarios, sdo sobre o carater estético dos textos e sobre o autor do conto
e usam como aporte teodrico a traducdo cultural e os estudos da traducgdo. Para falar sobre
a crianca e o texto literario, as autoras citam Jorge Schwartz, Peter Hunt, Teresa Colomer
e Rita Oittinem e explicam que as criangas precisam ter um contato estético desde peque-
nininhos pois uma das maneiras de fazer com que aja uma ligacéo entre o leitor e a obra
é 0 maravilhoso, a fantasia, o ltdico e o encantando. Além do mais, a literatura também é
uma arte e o valor artistico estéa na ilustracdo. Para abordar a traducéo de imagens amaz6-
nicas no conto El bagrecico, as autoras explicam que o autor Francisco Izquierdo também
publicou, em 1969, o livro La literatura infantil en el Peru, ele também escreveu poesias
e contos para criangas, para as autoras (2021, p. 119, 120):
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Cuentos del tio Doroteo (1950), En la tierra de los arboles (1952), El
papagayo, el amigo de lon nifios (1954), El colibri con cola de pavo
real (1955), Gregorillo (1957), El &rbol blanco (1963), Mi aldea (1963)
y Los cuentos de Adan Torres (1965), e uma antologia, juntamente com
Carlota Carvalho de Nufies, Cuentos peruanos (1969).

Mas o seu conto mais conhecido é o El bagrecico e a traducdo das autoras apresen-
tam: ribeirinhos, igarapés, fauna, flora e rios imensos. Para as autoras, a experiéncia que o
conto da ao leitor, é a “aventura diaria” e além do mais o leitor vive a experiéncia através
do personagem principal e para chegar aos estudos da traducgéo, as autoras perpassam por
Antoine Berman e elas explicam que (2021, p. 126):

Da experiéncia tradutoria surge a reflexdo, ou seja, o reconhecimento do
outro, emergindo na pratica tradutéria a face do estrangeiro. E a critica
da traducdo permeia processos ideoldgicos inerentes ao autor e ao tradu-
tor, sempre em relagdo ao descobrir-se um no outro. Esse assunto denso
deve ser muitas vezes refletido pelo tradutor, quando estiver traduzindo
obras infantis, pois o seu publico é um ser em formagdo, em todos 0s
aspectos. Incluir valores, utilizar estere6tipos ou esquemas mentais gros-
seiros da sociedade é uma violéncia para a formacao da crianga.

Por fim dizem que a tradugdo deve ser pensada como uma pratica de renegociagao
e de negociacdo entre as culturas. Para finalizar o artigo as autoras relatam que o conto
ndo traz s6 a Amazdnia mas sim a Panamazonia e que o importante é conhecer a cultura e
0 espago em processo tradutorio, da Amazdnia e que o recorte literario que eleas preten-
deram fazer foi o de literatura infantil e juvenil Amazénica de lzquierdo Rios.

Os autores Luana Ferreira de Freitas e Joaquim Martins Cancela Junior no capitu-
lo seis, nédo dividiram o artigo. E contam que o objetivo dele foi de analisar tradugdes para
0 inglés e alguns contos de Guimaraes Rosa através de uma analise critica do discurso. O
corpus foi os contos de Primeiras Estorias de 1962. O foco de observacdo foi o contexto
de situacdo de modo, relacBes e campo. Para comecar, 0 modo foi escrito, ja que é um
livro. No entanto, eles observaram na narrativa engquanto texto, as situacoes de fala e seus
contextos de cultura ficcionais e situacao.

Os textos que foram analisados sdo: “Polidez e interacdo” e “Famigerado”, ao
aplicar alguns aspectos de analise do discurso, eles puderam ver de perto como aqueles
pequenos detalhes podem ser importantes, ndo importando o lugar onde eles estejam pre-
sentes, tanto no contexto cultural e situacional dos interlocutores, além do papel essencial
da relagdao de poder e por fim percebe-se a importancia de observar aspectos de tradu-
cao de textos literarios pois nem sempre sdo perceptiveis em abordagens tradicionais,
principalmente quando se fala das variagGes de contexto cultural de situagéao.
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A resenha de Antonio Sergio da Costa Pinto fala sobre o livro Nossas noites tradu-
zido em 2017, por Sonia Moreira, 0 autor Kent Haruf nasceu nos Estados Unidos em 1943,
foi autor de seis romances, sendo alguns deles: The Tie That Binds (1984) e Plainsong
(1999). O objetivo da resenha foi de analisar a traduc¢do cuja adaptacdo do filme foi feita
em 2017 e exibido no netflix, e seu objetivo ¢ comparar o texto fonte e o texto traduzido.

O romance trata de “melhor idade” e faz com que o leitor reflita sobre envelhecer,
amar e aproveitar as segundas chances que a vida pode nos da. Sua comparagdo comeca
com o titulo, com algumas falas dos personagens onde os diferentes estdo mais claros
para leitores lusofonos, os detalhes ao descrever o bairro das personagens, os elementos
da natureza, a pontuacdo, o discurso das personagens, notas do tradutor, notas de esclare-
cimento, transposicao do texto, notas de rodapé e a tradugdo de forma suave. E por fim,
conclui-se que a competente traducdo da tradutora Sonia Moreira oferece ao leitor as
mesmas sensacgdes que o texto fonte oferece.

Aresenha de Ivan Pereira de Souza fala sobre a traducéo de um dos maiores clas-
sicos da literatura do livro Cem anos de soliddo. O autor conta que ja leu muitas vezes
esta obra desde a graduacéo e diz que ha muitas tradugdes do espanhol para o portugués
mas ele escolheu a traducdo de Eric Nepomuceno, além do mais ele descreve que esta é a
98°. Edicao e que segundo lvan Pereira de Souza (2021, p. 145-146):

chegou no inverno de 2017 as livrarias, é realmente belissima. Na capa
acolchoada, um turbilhdo de ramas, flores e formigas e uma pena sobre
um fundo preto e no meio, uma borboleta dourada, sem titulo, autor ou
qualquer outra inscricdo. A lombada é de um amarelo escuro que apre-
senta titulo, autor e editora e foi langada no Rio de Janeiro, pela Record.

Este tradutor, Eric Nepomuceno é jornalista, carioca e escritor e ja traduziu para
0 portugués: Cortézar, Borges e Gabriel Garcia Marquez. Ao ler a traducdo lvan ja tinha
intenc@o de escrever sobre ela, e assim as observacGes comegaram, dentre elas: nomes
que foram preservados, sintaxe elegante, escolhas Iéxicas, personagens, ritmo, semantica,
texto corrente, longos paragrafos e narrativas fluidas.

E necessario, de acordo com Ivan Pereira de Souza (2021, p. 160):

Reconhecer a experiéncia linguistica e sensorial de Nepomuceno pelos
anos que passou escrevendo em Buenos Aires pesa menos ao seu ofi-
cio de tradutor que sua aventura como escritor. Hoje, diferentemente
daquela época, o conhecimento do idioma espanhol se fez acessivel; a
oferta de material seja técnico ou artistico cresceu exponencialmente.
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O tradutor Eric Nepomuceno faz com que o leitor esteja em qualquer época, em
em qualquer lugar com Gabriel Garcia Marquez, que também o fez. Na verdade Eric
criou uma obra chamada Cem anos de solid@o e para Ivan ele se colocou no grupo de
Haroldo de Campos e de Clarice Lispector que sdo aqueles de um grupo restrito a servico
das artes e da literatura mundial.

Fazer uma resenha de um livro que desvenda escritores, além de professores, ndo
é nada simples. Primeiro, os professores de Santa Catarina se aproximarem dos profes-
sores do Para ndo deve ter sido nada facil ja que Floriandpolis € bem longe de Belém do
Pard, e muitos campus da Universidade Federal do Para ndo estdo em Belém.

Ao ganhar este livro de uma amiga ndo imaginava que iria fazer uma resenha,
mas ao comecar o semestre e me inscrever em uma disciplina, tive a oportunidade de ler
e fazer esta resenha. O curioso foi que ao comecar a ler, ndo conseguia fazer outra coisa
até porque muitos artigos foram apresentados em eventos que o Programa de Pds-gra-
duacdo em Estudos da traducdo da Universidade Federal de Santa Catarina organizou. Os
elementos que os autores escolheram para comentar foram muito pertinentes. Segundo
Marie Helene Catherine Torres (2017, p. 15):

As principais caracteristicas da tradu¢do comentada que apreendo como
um género académico-literario, bem como considero que o comentario
explica e teoriza de forma clara e explicita o processo de traducao, 0s
modelos de traducdo e as escolhas e decisdes feitas pelos tradutores.

Vale a pena ler o livro Estudos da traducéo e pesquisa em contexto amazoénico,
ora estamos em Angola, ora estamos na Holanda, em florestas da Alemanha. De repente
voce se v€ na maior procissdo catdlica do Brasil, o Cirio de Nazaré. Quando a lexicografia
¢ apresentada, impossivel ndo correr até sua estante de livros para ver se vocé tem algum
dicionario que esta sendo mencionado e ao voltar para o texto, se encanta com o bagre
que narra com detalhes a floresta sul-americana... Ao continuar a leitura, vocé se da conta
do tao importante que € analisar as relagdes de poder nos textos literarios e para finalizar
o livro, as duas resenhas provam que o tradutor tem o seu lugar e que ele ndo é de apenas
um tradutor, ele é de um escritor.
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“O bosque de Maria”, um conto de Vassili Jukovski

Yuri Martins de Oliveira
Fabrica de Cultura Diadema
Resumo: Este artigo apresenta a traducdo do conto “O bosque de Maria” (1809), do escritor
romantico russo Vassili A. Jukovski (1783-1852). Trata-se, até onde se pdde verificar, da primeira
traducdo deste texto para o portugués do Brasil. A traducéo é precedida de uma breve apresentacao

do escritor e da obra, bem como um comentéario acerca do processo tradutoldgico.
Palavras-chave: O bosque de Maria; Jukdvski; prosa russa; romantismo russo

“Maria’s grove” a short story by Vasily Zhukovsky

Abstract: This work presents the translation of the short story “Maria’s Grove” (1809), by the
Russian Romantic writer Vasily A. Zhukovsky (1783-1852). As far as we know, it is the text’s first
translation into Brazilian Portuguese. The translation is preceded by a brief presentation of the writer
and his work, as well as a comment about the translation process.

Key-words: Maria’s Grove; Zhukovsky; Russian Prose; Russian Romanticism

Do artista e da obra

“Jukdvski é de uma grande importancia historica para o desenvolvimento da poesia
russa em geral: ao inspirar a poesia russa com 0s elementos romanticos, fé-la acessivel a
sociedade e deu-lhe a oportunidade de desenvolver-se”

V. Bielinski 2

Nas primeiras décadas do século XIX, houve na Russia uma corrente literaria
pré-romantica chamada de Sentimentalismo, convencionalmente inaugurada pelo escri-
tor e historiador Nikolai M. Karamzin (1766-1826). Grosso modo, pode-se dizer que 0
Sentimentalismo, em oposic¢édo ao Classicismo entéo vigente, focado na razéo e na reto-
rica, buscava dar vazdo aos sentimentos, a personalidade e a vida interior do ser humano

(GRIKHIN, 1981, p.4). Esse desejo de mudanga se refletia também no ambito da propria

! Bacharel em Portugués e Russo pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de
Séo Paulo (FFLCH-USP) e Licenciado em Portugués e Russo pela Faculdade de Educacéo da Universidade
de Sao Paulo (FE-USP). Mestre em Letras (Literatura e Cultura Russa) pela Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo (FFLCH-USP). E-mail: yuri.martinsz@gmail.com.

2 Apud GRIKHIN, V. Zhukovsky. In: . The Russian romantic tale: late 18th - early 19h century (A
Russian reader with explanatory notes in English). Moscou: Russki lazyk, 1981, p.42.
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lingua: defendia-se 0 uso do russo moderno na literatura e ndo do eslavo eclesiastico,
lingua cristalizada e usada na escrita, em especial em textos de tom “sério”. Inovador e
ocidentalista, Karamzin acabou por fundar sua propria escola, por assim dizer, tendo uma
série de admiradores e defensores (BERNARDINI, 1987, p.29), dentre os quais certa-
mente se destaca Vassili A. Jukdvski (1783-1852).

Fruto do relacionamento ilegitimo de Afanassi I. Banin (1727-1791)3, rico senhor
de terras, e Salkha (c.1754-1811), a baba da casa, de origem turca®, o pequeno Vassili foi
reconhecido como filho por Andrei G. Jukdvski, amigo proximo da familia — também um
senhor de terras, porém nao tao rico. Apesar de sua condi¢do, 0 menino cresceu na casa dos
Bunin, cercado de cuidados e atencéo, tendo inclusive acesso a rica biblioteca de Maria
G. Bunina (1728-1811), a esposa de seu pai. Enviado para estudar em Moscou, Jukovski
teve contato com os grandes nomes da literatura de sua época, como 0s poetas Gavrila R.
Derjavin (1743-1816) e lvan I. Dmitriev (1760-1837), além do ja citado Karamzin, a quem
ele, muitas vezes, chamou de seu “evangelizador” (LO GATTO, 1952, p. 91).

Costuma-se destacar que a importancia de Jukdvski para a literatura russa deu-se
por romper com a “hegemonia da influéncia francesa” a partir de suas tradugdes e adap-
tacOes de poetas alemées e ingleses, como Thomas Grey (1716-1771), August Birger
(1747-1794), Ludwig Uhland (1787-1862), Schiller (1759-1805) e Goethe(1749-1832)
(BERNARDINI, 1987, p.27). Tanto € assim que sua estreia literaria deu-se, justamente,
com a traducdo do poema “Elegia” (1750), de Grey, publicada no jornal literario de Ka-
ramzin, o0 Mensageiro da Europa, em 1802. O poema tornou-se um sucesso de publico e
critica. E também com uma traducao que Jukévski introduz na literatura russa um género
ocidental muito bem-quisto pelos roméanticos alemé&es (e por ele proprio): a balada. A
partir “Ludmila” (1808), sua adaptacdo da conhecida “Lenore” (1774), de Birger, o poeta
passa a compor suas proprias baladas, transpondo-as para o cenario russo, de modo que
0 género caiu no gosto popular da época (LO GATTO, 1952, p. 91). Mesmo se tratando
de traducdes, por suas inovacgdes tematicas e estilisticas, esses textos costumam ser apon-
tados como a “a data de nascimento da poesia russa” do século XI1X (MIRSKY, 1969,
p. 91). Além disso, vale observar que Jukovski ndo s6 mobiliza um novo imaginério e
afilia-se a correntes mais modernas da literatura (seguindo os passos de Karamzin), como

também promove uma mudanga no proprio fazer poético.

* Um antepassado do escritor lvan A. Bunin (1870-1953), primeiro russo a vencer o Prémio Nobel de Li-
teratura (1933).

4 Salkha e a irma mais nova, Fatima, foram feitas prisioneiras na sexta Guerra Russo-Turca (1768-1774),
durante a tomada da fortaleza de Bender. Ambas foram enviadas a Russia para ficar “aos cuidados” de Bu-
nin, em 1770. Fatima morreu pouco depois de chegar ao novo pais, aos onze anos de idade (AFANASSIEV,
1986, p. 6-8).
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Ainda em meados do seculo XVIII, Mikhail V. Lomondssov (1711-1765), um
dos grandes reformadores da lingua russa, propusera o0 uso de um esquema métrico para
poesia baseado em “pés” (como no grego antigo e no alemao), ao invés do esquema usa-
do pelos poetas russos, o de silabas poéticas (como no francés e no portugués). Sendo a
influéncia francesa muito forte, a inovagdo nao foi bem aceita e por décadas prevaleceu o
sistema de silabas poéticas. E Jukovski, ja a partir de sua tradugio de Gray, quem solidi-
fica 0 uso da versificagdao em “pés”, que se tornara o modus operandi de toda poesia russa
a partir dai (BERNARDINI, 2018, p. 74).

Além da carreira como poeta, Jukovski exerceu uma bem-sucedida carreira como
professor e tutor. E que carreiral! Ele foi escolhido pela familia Romanov para ensinar o
idioma russo a princesa Carlota da Prussia (1798-1860), futura tsarina Alexandra Fio-
dorovna, esposa de Nicolau | (1796-1855). A partir dai, Jukovski ndo mais se afastou da
familia imperial, sendo escolhido como tutor do primogénito de Nicolau, o tsarévitch
Alexandre (1818-1881). E comum afirmar que o poeta foi responsavel por incutir certa
sensibilidade e um “benéfico humanismo™ ao jovem Alexandre (MIRSKY, 1969, p.91;
MONTEFIORE, 2016, p.497), que viria a receber a alcunha de “tsar Libertador”, por dar
fim a serviddo na Russia em 1861. Ao longo dos anos, Jukdvski langou mao, diversas
vezes, dessa proximidade e apreco junto a familia imperial para intervir a favor de outros
escritores, em geral envolvidos em questdes politicas, especialmente quando se tratava de
Aleksandr S. Puchkin (1799-1836). Assim, ele assegurou seu lugar ndo apenas na litera-
tura, mas também na politica russa.

De maneira geral, pode-se dizer que a poesia de Jukovski, entre os anos 1800 e
1820, leva o publico leitor a “uma atmosfera de sensibilidade roméantica, de sonho, de
religido otimista e de uma doce resignacao”, ndo deixando de ter alguns aspectos fantas-
ticos, especialmente através das ja citadas baladas. Num segundo momento, a partir de
1830, o poeta parece se tornar mais “objetivo” e aproxima-se de temas mais épicos (MIR-
SKY, 1969, p.93). Exemplo disso sdo suas traducdes indiretas de textos como o Maha-
bharata (1837) e A Odisseia (1849), esta Gltima tida em alta conta até os dias de hoje,
mesmo tendo sido feita a partir de uma verséo literal em aleméo. Longe de desabonar seu
talento como poeta, as traducBes de Jukdvski enriqueceram, e muito, a poesia russa como
um todo, trazer a literatura russa a riqueza de vocabulario e imagens, bem como uma so-
noridade caracteristica. Afinal, nas palavras do proprio poeta: “O tradutor de um poeta é,
em certo sentido, ele mesmo um criador original, ainda que ndo tenha escrito nada” (apud
LOGATTO, 1952, p. 91).
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“O bosque de Maria” e sua traducao

“Tudo passa sobre a terra”
Iracema (1865)°

O conto “O bosque de Maria” propde-se a explicar a origem do nome de uma
regido no centro-norte de Moscou, a Marina réscha, ou seja, o bosque de Maria — atual-
mente, também o nome de uma das esta¢Oes da Linha 10 do metrd moscovita. Escrito e
publicado em 1809, o conto é uma das raras incursdes de Jukovski na prosa e tem evi-
dentes inspiracdes karamzinianas, que vinha obtendo muito sucesso com textos como “A
pobre Lisa” (1791).

Num passado mais mitico que histérico, acompanhamos a histéria de amor do
cantor Uslad e da camponesa Maria, que acaba de maneira tragica quando surge a terceira
ponta do tridangulo amoroso, o guerreiro Rogdai. Além de elementos tipicos da cultura e
da histdria russas, o conto busca apoiar-se nos elementos da natureza para trazer um “co-
lorido tipico™: a histdria se passa as margens dos rios Moscou e [duza, as florestas estao
repletas de bétulas e tilias, e assim por diante. As personagens sdo esquematicas, isto €,
ou boas ou mas, como que expondo qualidades e defeitos humanos. Sendo um romanti-
co, Jukovski ndo poupa adjetivos para descrever os sentimentos de suas personagens. Ja
como poeta, ele cria belas imagens da natureza e procura dar ao texto uma sonoridade
especial. Assim, apesar de impar na producdo de Jukdvski, por se tratar de um texto em
prosa, “O bosque de Maria” ndo deixa de refletir seu estilo e de ser representativo tanto
para sua obra como um todo, quanto para 0 momento histérico em que se insere.

Até onde pude verificar, ndo existe uma tradug¢ao do conto “O bosque de Maria”
para o portugués do Brasil. H4 apenas uma breve mencdo ao texto, sob titulo de “O arvo-
redo de Maria”, na tese de doutorado de Edélcio Américo (2011, p. 116). Para a presente
traducdo, optei por “bosque” por me parecer mais uma palavra mais corriqueira.

As escolhas tradutoldgicas, para este texto, foram pautadas mais pela estrangei-
rizagdo, isto €, por preservar termos especificos da cultura e da historia russas e assim
“levar o leitor até o tempo e o lugar do original” (BRITTO, 2012, p. 60). Essa deciséo foi
tomada, especialmente, pensando no periodo histérico e na escola literaria a que o texto
pertence, 0 Romantismo.

S ALENCAR, J. Iracema. Séo Paulo: Melhoramentos, p. 104. E-book.
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A busca por caracteristicas nacionais e a exaltacdo de aspectos culturais, histori-
cos e naturais dos escritores romanticos fez com que me parecesse mais ldgico preservar,
tanto quanto possivel, os aspectos “tipicamente russos”. Essa preservacgdo se deu, essen-
cialmente, em alguns termos da arquitetura (svetlitsa e térem), da politica (possadnik e
drujina) e da cultura russa (bogatyr, termo, talvez, ja mais conhecido pelo publico in-
teressado em literatura russa). Optei por ndo destacar essas palavras em italico no texto
do conto, como de praxe, uma vez que fazem parte dele de forma intrinseca e ajudam na
construcdo do imaginario da historia. Por outro lado, ndo pude deixar de inserir notas de
rodapé nessas mesmas palavras, do contrario a compreensao de alguns trechos ficaria pre-
judicada. Uma opcéo talvez mais interessante seria organizar um glossario desses termos
e anexa-lo ao fim do conto, de maneira a explicar de forma mais detalhada cada elemento.
Por questdes de tempo e espaco, acabei mantendo as mais tradicionais notas de rodapé.

Do ponto de vista estilistico, optei por preservar (ou, talvez, emular) caracteris-
ticas de um texto antigo, e, para compor esse estilo, busquei os textos em prosa do Ro-
mantismo brasileiro. Nesse sentido, o texto nacional que mais me remeteu ao ambiente
de “O bosque de Maria” foi o romance Iracema (1865), de José de Alencar (1829-1877).
Foi esta uma forma de procurar algum equivalente — tanto quanto possivel — em nossa
literatura do que foi (ou que pode ter sido) a obra de Jukovski.

Além do lirismo da narrativa em prosa, caracteristica que se destaca em ambas
as obras, outras semelhancas promovem uma possivel aproximacao entre Iracema e “O
bosque de Maria”. Brevemente, posso citar: o fundo pseudo-histérico e a intencao de
explicar, através de uma lenda, a origem de um determinado local (o0 bosque de Maria,
na Russia, e o Ceard, no Brasil); a presenca central da natureza nao apenas como cenario,
mas como reflexo das personagens e seus sentimentos; o final tragico da personagem fe-
minina, que morre por amor (ainda em contexto bem distintos, é verdade); e a passagem
inexoravel do tempo, que pode tudo apagar.

Por fim, sobre a feitura da tradugao, esta ocorreu entre os meses de novembro e
dezembro de 2022 e contou com o atencioso cotejo da professora XXX, que por diversas
vezes ja me auxiliou com seus preciosos comentarios. Mais uma vez, deixo registrado o

meu muito obrigado! Spassibo bolchoe, XXX!
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O bosque de Maria — uma antiga lenda ©

Silenciosa e fresca, tomava a noite o lugar do dia causticante, quando Uslad, o
jovem cantor, aproximou-se das margens do rio Moscou, junto as quais passara os dias
de sua mocidade vicejante. A superficie lisa das dguas, que a brisa suave osculava pacifi-
camente, cobria-se dos raios rosados do ocaso: em seu espelho refletiam-se, de um lado,
a densa floresta e o térem’ do terrivel Rogdai, rodeado de altas palicadas de carvalho
(fora construido no topo de um monte, ali onde, nos dias de hoje, veem-se 0s merldes
do Kremlin, os majestosos aposentos dos antigos tsares russos, as catedrais de douradas
cUpulas e o campanario de Ivan, o Grande®); e, do outro, as verdes margens cobertas de
arbustos e cumuladas de cabanas camponesas. Por toda parte, reinava a tranquilidade;
o ar estava tomado pelo aroma das tilias em flor: as vezes, das profundezas da floresta,
ouvia-se a voz do rouxinol ou o triste canto do papa-figos; as vezes, a brisa inconstante
tremulava as copas das arvores; as vezes, um timido coelho, amedrontado por um leve
rumor, lancava-se num arbusto e fazia farfalhar os galhos ressequidos. Uslad ia por uma
vereda, que serpenteava entre as arvores; sua alma, repleta de recordacdes, estava imersa
em reflexdo. Um tempo passado, tempo em que ele fora feliz, surgia em seus pensamentos
com todos o0s encantos.

— Onde estés, felicidade minha? — perguntou-se o triste Uslad. — Onde estés, tem-
po de outrora? Venho até este mesmo lugar onde, certa vez, chamei minha vida de feliz:
denso bosque, limpido rio, verdes margens, vos ndo mudastes; mas tu, felicidade minha,
tu ja ndo mais existes. A fragrante tilia, como antes, espalha seu doce perfume, o sonoro
rouxinol ou o papa-figos solitario, como antes, cantam nas profundezas do denso bosque;
mas aquele que, certa vez, deleitou-se com a fragrante tilia em flor ou, pensativo, diante
da voz do sonoro rouxinol ou do pio do papa-figos solitario, sonhou mais vivamente
com a propria felicidade, este ndo se parece mais consigo mesmo. Ah! Vés ndo me
reconhecerieis, encantadoras paragens; embaciados estdo meus olhos de pesar, palidas
estdo minhas faces, sombrio tornou-se meu semblante de desalento...

Uslad aproximava-se das margens de um limpido riacho® que, murmurejando e
refulgindo, corria pela areia dourada num arbusto verdejante e desaguava no rio Moscou;

ele viu na escarpa o térem solitario do terrivel Rogdai. As Gltimas luminescéncias da tarde

¢ Primeira publicacéo: revista literaria Mensageiro da Europa (n° 2/3, 1809). (N. T.)

7 Térem. Espécie de palacete feito de madeira, tipico da nobreza russa até o século XVIII. (N. T.)

8 Jvan, o Grande (1440-1505). Grao-principe de Moscou entre 1462 e 1505. (N. T.)

° Na edicdo usada para traducdo, ha o seguinte comentario de Jukévski: “Atualmente, o turvo Neglinnaia”,
um dos afluentes do rio Moscou, que foi canalizado no fim do século XIX. (N. T.)
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brincavam ainda nas fasquias do telhado da svetlitsal® superior e nas extremidades afila-
das das altas palicadas; as copas dos velhos carvalhos, das bétulas e tilias, que cobriam
todo o monte, erguiam-se umas sobre as outras, sombreando-se aos poucos, até por fim
escurecerem por completo; tdo somente no térem que, tal qual um gigante elevava-se
acima da floresta, cintilava uma luzinha que ia morrendo; afinal, mesmo ela apagou-se,
a penumbra espalhou-se por toda parte. Uslad, ao ver o térem de Rogdai, estremeceu,
deteve-se, observando-o longamente, em siléncio, imovel, sombrio, mantendo os bracos
cruzados; por fim, o pranto desaguou de seus olhos...

— Ah, Maria! — exclamou ele do fundo do coracéo, e sua cabeca pendeu sobre o
peito.

Nascera o0 jovem Uslad as margens do rio Moscou, numa pobre choupana, de
pais honrados. A natureza o havia galardoado de uma bela alma, um belo rosto e o dom
de compor belas cancBes. Muitas vezes, estendido as margens do limpido rio Moscou
e olhando para suas ondas prateadas, ele passava 0 ocaso noturno entre os sons de seu
clarim. Os aféaveis sons ressoavam pelas margens e eram repetidos pelos ecos do fron-
doso bosque. As jovens mogas da aldeia gostavam de ouvir Uslad quando ele, com seus
versos singelos, louvava a primavera, a tranquilidade das cabanas agricolas, a liberdade
das andorinhas do céu, a ternura das rolinhas dos carvalhos, ou figurava a suavidade das
violas-roxas, cujo perfume ele comparava a doce alma de uma mae extremosa. Uslad era
de todos o mais agradavel nos serdes da aldeia; ninguém sabia contar tdo bem histérias
de terror, com os quais as mocinhas timidas estremeciam e achegavam-se as méaes, en-
quanto os jovens rapazes ficavam com os cabelos em p¢; dentre todos, era o doce e alegre
Uslad de bom coracéo o preferido para as brincadeiras de roda e jogos diversos... Na
aldeia, chamavam-no rouxinol. As velhas deixavam de carregar o cenho e ralhar com as
filhas quando Uslad as vinha visitar; ja os velhos, em sua presenga, recobravam o vigo €
sentiam-se jovens. As mocas da aldeia ndo se cansavam de olhar para Uslad, que tinha
um rosto encantador, olhos negros que, sombreados por longos cilios, reluziam sob fartas
sobrancelhas negras; os cabelos loiro-escuros, cujas suaves madeixas cascateavam sobre
sua bela fronte, adejavam ao redor de seu pesco¢o descoberto, branco como a neve, e
realcavam suas faces frescas e coradas como uma jovem rosa. Porém mais que as outras
e com um sentimento ainda mais terno olhava para ele a bela Maria. Sua cabana fora

construida naquele mesmo lugar onde o riacho ligeiro desaguava no limpido rio Moscou.

10 Svetlitsa. Localizado na parte mais alta do térem, era um cémodo guarnecido de grandes janelas, sendo
por isso 0 mais claro da casa. Geralmente, era um espaco exclusivamente feminino, usado para trabalhos
domeésticos, em especial a costura. (N. T.)
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Maria completara quinze anos; ela tinha um coragdo bondoso, porém era uma completa
crianga: tudo a divertia, tudo a emocionava e distraia. Amava sua velha mae mais do que
a si mesma; com frequéncia olhava para ela nos olhos e dizia, entre lagrimas: “Maezi-
nha, minha querida, estou pronta para dar minha alma por vocé”. Ela chorava quando a
velha ficava doente, ou triste; mas, a0 mesmo tempo, qualquer ninharia podia tomar sua
atengdo: ela corria atras das borboletas multicoloridas, ou ria de todo cora¢do quando
ouvia uma palavra divertida, quando notava um rosto feio. Maria era sensivel: nenhum
sentimento terno podia apagar-se em seu coracao, mas poderia ser esquecido (por algum
tempo, é verdade) por qualquer outra nova sensacgéo, ainda que das mais débeis.

A bondosa Maria desabrochava, qual uma violeta do campo, a sombra da cabana
de seus pais, bem guardada pelo amor da mée. Desde algum tempo, seu coracao estava
preenchido por uma chama secreta, que avivava dentro dela todos os outros sentimentos
— seu amor pelo belo Uslad; mas esse sentimento ndo a impedia de continuar sendo alegre
como antes, de regar suas flores como antes, de dar de comer a seu pintarroxo, de canta-
rolar alegres cantigas quando sentava-se junto da mae para fiar a porta da cabana, e rir de
coragdo leve quando as amigas contavam alguma historia engracada. O belo cantor sentia
um terno langor em seu peito quando olhava nos olhos de Maria de bom coracdo. Ah! Ele
a amava apaixonadamente. Era ela a imagem suave que surgia diante dele quando ia se
deitar; ele a via em sonhos; ele a via ante o primeiro raiar da manha que chegava. Uslad
ficava pensativo quando longe dela, pensativo quando a via diante de si, vivaz, travessa,
alegre. Maria suspirava, em seu rosto afigurava-se um sentimento profundo, vindo do co-
racao, quando seus olhos encontravam os olhos de Uslad. Ela alegrava-se quando Uslad
confiava-lhe seu terno amor; ela beijava suas faces rosadas e dizia: “Meu bom Uslad, tu
és a minha felicidade”.

Certa vez, as horas do entardecer, o cantor tocava seu clarim, estirado a margem
da nascente, tendo sob seu olhar a cabana de Maria. Ao ouvir 0s sons conhecidos, Maria
pegou uma bilha e foi buscar agua na fonte cristalina. Ao alcancgar Uslad, deixou sobre a
relva a bilha, sentou-se ao pé de seu amigo, beijou-lhe a face ardente e, envolvendo-o com
um de seus brancos bracos, repousou em seu ombro a linda cabeca. Ficaram perdidos em
pensamentos. A tarde estava silenciosa e clara; o bosque, animado pelo retorno da prima-
vera, estava tomado pelo perfume do pado, do sopro odorifico do lirio-do-vale, da viola-
-roxa e das ervas aromaticas; a brisa esvoacava pelas arvores; 0s rouxinois assobiavam
ao longe; ouvia-se no ar o zunido dos insetos; os filetes suaves da fonte, dourados pelo
sol poente, que penetrava por entre as raras arvores, derramava ternamente seu borbotar,

com o sussurro do junco e o tremular da roseira em flor, que sombreava a margem baixa

Qorpus, vol. 13, n. 2, ago. 2023 / ISSN 2237-0617 74



da nascente: todos esses sons produziam juntos uma harmonia encantadora e Unica, que
tocava n’alma, engolfando-a num devaneio contemplativo. Uslad e Maria por um longo
tempo calaram, embriagados de amor.

— Ah, Maria! — disse Uslad por fim. — Amo a ti mais que a propria vida. Lembras
aquele instante em que nos encontramos a margem desta limpida fonte? Vieste buscar
na bilha agua fresca, esqueceste de ti a ouvir o rouxinol e ficaste pensativa sob esta mes-
ma bétula frondosa; eu voltava de Novagorod, sedento pela caminhada e pelo calor; tu
saciaste a minha sede e olhaste para mim com um olhar tdo carinhoso que meu coragéo
encheu-se nagquele mesmo minuto de uma docgura indescritivel. Ah! Desde aquele minuto
deixei de ter o controle de minh’alma; desde aquele minuto, minha Unica felicidade era
estar contigo e pensar em ti. Por ti, 0 belo mundo de Deus fez-se ainda mais belo para
mim. Em tudo que me apraz a alma, encontro a tua doce imagem. Tua voz para mim €
mais deleitante que o arrulho do papa-figos, quando o ougo sob o brilho do sol poente;
teu andar é mais leve que a brejeira brisa de primavera quando ela sopra sobre a super-
ficie tranquila do rio Moscou ou quando balouca a relva delicada. Ao sentir no bosque
o perfume da bela-da-noite*? penso: €é tdo agradavel quanto o halito doce da minha Ma-
ria. Quando a lua cheia brilha por entre o espesso bosque, quedo-me em contemplacao:
parece-me que na luminosa cintilagdo da lua paira sobre mim a tua imagem, que estou
cercado por tua presenca invisivel. Amidde, no momento em que a noite assume seu tro-
no, eu me esquego de mim horas inteiras ao pé de tua cabana; acobertado pelos arbustos
da roseira silvestre, olho para ti, sentada ao pé da porta junto de tua mae, alumiada pelo
brilho cor-de-rosa da tarde; a tua mae ajeita-te os cabelos louros, prende-os numa tranca
e beija-te, chama-te de minha alegria; e tu cantarolas, qual rouxinol, ou ergues para a tua
mée o rosto terno, candido, pleno de amorosa contemplacao, e entdo eu... porém, minha
querida, minha adorada, minha Maria de bom coracédo, poderia eu descrever o gue sinto
entdo? Ah! Nesse instante, minh’alma ndo estd mais dentro de mim; ela acorre a ti, plena
do mais puro e imaculado amor que sinto.

Assim falou Uslad. Maria néo respondeu; mas ela suspirou, abragou-o mais forte
com o alvo brago, recostou mais ternamente a linda cabeca junto a seu peito.

— Iremos nos unir — continuava Uslad — quando completares dezesseis anos. Seis
vezes deve a lua cheia iluminar a copa das arvores, antes que tu sejas minha; entdo a tua

1 Novagorod. Forma arcaica para se referir a cidade Novgoérod, uma das cidades russas mais importantes
na ldade Média. (N. T.)

12 Bela-da-noite. Segundo nota da edi¢do, trata-se de uma antiga denominagdo popular da flor héspere
(hesperis matronalis), também conhecida em portugués como juliana-dos-jardins. E uma flor tipica do
territério euroasiatico e ndo se deve confundir, entdo, com a tropical bela-da-noite (mirabilis jalapa). (N. T.)
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terna mde vivera em nossa cabana; ela passara a velhice tranquilamente, como o entar-
decer de um dia claro... Agora, minha querida amiga — Uslad calou-se por um minuto e
entdo continuou: —, devo me separar de ti por um tempo. O velho Peresvet, 0 meu ben-
feitor, meu mentor, parte daqui rumo a sua patria, para junto de seus amigos e parentes,
e eu o devo acompanhar, pois é provavel que ndo nos tornaremos a ver. Minha viagem
estende-se até a terceira lua cheia. Maria, ndo te esquecas de mim nessa auséncia. Quando
surgir a lua — neste instante os cornos dourados de uma meia-lua cintilavam por entre as
nuvens acima do telhado do térem de Rogdai —, quando dourarem as ondas que vem e
vao, achega-te a fonte e pensa em Uslad: a alma dele estara acima de ti. Em cada som
aprazivel, com o qual se derramara em teu coracdo um doce desalento, ouviras a terna
voz do coragdo dele.

Maria chorava; Uslad calou-se; eles levantaram-se. O cantor ergueu os olhos para
o0 alto térem de Rogdai — uma nuvem negra pairava acima dele; involuntariamente, a
tristeza tomou conta de sua alma: aquela nuvem parecia-lhe um prentncio de seu proprio
destino. “Oh! O gue estas por me trazer, tempo vindouro, tempo distante, tempo insonda-
vel?”, pensou ele. Um célere relampago cortou a nuvem num sulco flamejante; as nuvens
incendiaram-se e subito apagaram-se; o coracdo de Uslad confrangeu-se; ele langou a
Maria um olhar pensativo: no formoso rosto estampava-se o acanhamento; os olhos, fixos
na nuvem, como que procuravam ali os rastros do relampago que passara: ela suspirou,
deu um beijo em Uslad e lentamente dirigiu-se a sua cabana. Uslad sentou-se em seu bar-
co, transladou-se a outra margem do rio Moscou, onde ficava sua cabana, estendeu-se na
relva, tristemente deitou a cabeca sobre as maos e pds-se a olhar com vagar a cabana de
Maria, na qual ardia uma luzinha, as vezes obscurecida por uma sombra suave. Por fim,
a chama apagou-se. Uslad cerrou os olhos e chorou; parecia-lhe que apagara-se naquele
instante a felicidade de sua vida, que Maria ndo mais existia no mundo.

A aurora matinal ndo encontrou Uslad as margens do limpido rio Moscou. Nos
primeiros dois dias, Maria ndo parou de afligir-se e chorar. Baixando a cabeca, cobrindo
com o avental os olhos devastados, umidos de lagrimas, ela ficava sentada a porta da ca-
bana e ndo dava ouvidos aos consolos da boa mée. No terceiro dia, foi ela até a fonte. De
subito, surgiu diante de seus olhos um guerreiro desconhecido: ele vestia uma armadura
brilhante, a cabeca estava coberta por um elmo, nas costas jazia uma pele de urso. O rosto
do desconhecido era majestoso e severo: 0s olhos, bastante fundos, brilhavam com fulgor
sob as densas sobrancelhas; uma barba negra e ericada cobria parte de suas faces bronzea-

das. Maria ficou aturdida. O desconhecido olhava para ela fixamente.
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— Quem ¢és tu, bela donzela? — perguntou ele. Maria assustou-se com a voz troan-
te, ndo pdde erguer os olhos e pds-se a correr em disparada para cabana. O guerreiro a
seguiu.

Agquele era Rogdai, o glorioso e poderoso bogatyr®. A ele pertenciam os vastos
campos entre 0s quais serpenteava o limpido rio Moscou; a ele pertencia o alto térem,
cercado pelas palicadas de carvalho. Por muito tempo ele servira com braco forte a gran-
diosa cidade de Novagorod; os correligionarios chamavam-no de Rogdai braco de aco;
ja as pessoas simples chamavam-no de Rogdai coracdo cruel; isso porque nédo lhe era
conhecido um dnico sentimento humano, nem nunca em seu semblante formara-se uma
ruga sequer; era terrivel, indomavel na vinganca; nem o choro, nem o sorriso de um ino-
cente recém-nascido penetravam sua alma inexpugnavel. Tendo causado a morte, numa
reunido do povo, de um dos mais ilustres possadniks** de Novagorod e sendo obrigado
a esconder-se da grandiosa cidade sem demora com sua fiel drujina®®, ele foi a célebre
Kiev, até o grao-principe Vladimir®, para servir-lhe ao lado dos bogatyres Ilia, Tchurila
e Dobrynia. Como desejasse visitar, no caminho, sua propriedade e o térem paterno, no
qual passara os tempos de infancia, ele surgia agora as margens do rio Moscou, cerca de
dois dias depois da partida do cantor Uslad.

Um novo sentimento abriu-se na alma de Rogdai no instante em que se encontrou
com Maria junto a fonte; ele comecou a visitar, todos os dias, a cabana da mée dela. Con-
versando com a velhinha, ele langava olhares obliquos a sua graciosa filha, que, baixando
a cabeca, corada e trémula, sentava-se para fiar e deixava cair o fuso todas as vezes que
seu timido olhar encontrava, por acaso, os olhares reflexivos de Rogdai, nos quais ardia
uma chama sombria. Uma paixao insaciavel, atrelada a tortura dos desejos e a inquietacdo
secreta do ciume, desenfreou-se no coracdo do terrivel guerreiro. Pela primeira vez, ele
sentiu o desejo de ser amado, pela primeira vez, aprendeu a suavizar a voz tonitruante; as
vezes, surgia um leve sorriso em seus labios; todo o tempo e em toda parte pensava ele

em Maria: procurava-a junto da fonte, nas profundezas do bosque; seguia-a pelo campo

13 Bogatyr. Termo que se refere aos herdis lendarios da poesia épica popular russa. Combatiam monstros
e todos os inimigos da cristandade. Alguns dos mais famosos sao Ilia Mdromets, Tchurila Plionkovitch e
Dobrynia Nikitich, mencionados mais adiante por Jukévski. (N. T.)

14 possadnik. Antigo titulo politico eslavo, referindo-se ao lider da cidade. Em algumas cidades da Russia
medieval, era eleito pelos habitantes. (N. T.)

15 Drujina. Na Rassia medieval, a tropa que servia exclusivamente um chefe, geralmente um principe ou
guerreiro importante. Havia algumas hierarquias dentro da drujina e seus membros eram chamados de
drujinniki. (N. T.)

6 Vladimir (c.958-1015). Grao-principe de Kiev, responsavel pela cristianizacdo do territério russo me-
dieval. Importante figura historica, tornou-se também figura lendaria, figurando em diversas narrativas
folcléricas. (N. T.)
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e, Ndo poucas vezes, para agrada-la, tomou parte nos alegres folguedos dos camponeses e
camponesas. Todos os dias, traziam a Maria ricos presentes de Rogdai: ora um brilhante
colar de pérolas, ora um sarafa de seda, costurado com ricos galdes, ora uma fita com
franjas prateadas, brincos, um anel de ouro.

— Maria — dizia-lhe o terrivel guerreiro —, da-me teu coracao, farei a tua felicida-
de. A ti pertencerdo meus tesouros, meu térem, meus campos e bosques. Andaras coberta
de ouro e prata. Levar-te-ei a esplendorosa cidade de Kiev, mostrar-te-ei ao grao-principe
Vladimir; tu veras os jogos dos bogatyres, ofuscaras todas as beldades da cidade, seras o
adorno dos palécios do principe e a alegria de toda Kiev...

Que se passou em teu coragdo, em que pensavas, bondosa Maria? A principio, ela
tinha saudades e chorava. “Uslad, querido Uslad, por que ndo estas junto de mim?”, dizia
ela, mirando a fonte cristalina junto da qual se haviam separado. Ah, que lastima! Ela ja
sentia que a presenca de Uslad era imprescindivel para conservar em seu coracao a afeicdo
de antes. Ao imaginar Uslad, ela imaginava a felicidade de sua vida; mas, pensando em
Rogdai, vinha-lhe a mente apenas suas riquezas sem fim, o burgo suntuoso de Kiev (do
qual s6 ouvira falar em contos de fadas), bogatyres gloriosos, o fulgor do magnifico palacio
do principe, mas nunca pensava em Rogdai propriamente; do contrario, seu coragao jamais
poderia vacilar entre o belo Uslad e o terrivel guerreiro, cuja imagem tenebrosa causava-
-Ihe arrepios. Mas, ai! A razdo cega cegou também o terno coragdo de Maria; ao longo do
primeiro més, todo o santo dia ela ia até a fonte recordar Uslad — e todas as vezes encontrou
ali 0 guerreiro Rogdai. O segundo més se passou, e Maria ja com grande atencao passara
a ouvir as propostas de Rogdai: em sua alma, que antes era tdo casta, nasceram sonhos
orgulhosos de brilho, de riqueza e do triunfo de seus encantos. O terceiro més chegou — e
Maria deu sua mao a Rogdai... Ah! Quem poderia imaginar, bondosa Maria? Mas por que
culpar teu pobre coragao? Ele nunca traiu Uslad. Enganavas a ti mesma, Maria, quando te
asseguravas de que ndo mais amavas teu amigo. Breve desaparecera tua cegueira; breve
outra vez renascerd n’alma teu antigo sentimento de amor, ao qual estavas acostumada,
com o qual eras tdo feliz... O que serd entdo, inocente, enganada, infeliz Maria?

Aproximava-se Uslad das paragens de sua terra natal; ja via ao longe o alto térem
de Rogdai, via a fumaca pairando sobre os telhados das cabanas e dourada pelo fulgor
da manhé que nascia. Seu coracéo estava repleto pelos vacilantes sentimentos de alegria,
amor e impaciéncia. Nesse minuto, veio a seu encontro um pastor que conduzia o rebanho
a0 pasto e cantava sua cantiga matinal — reconheceram-se.

— Pobre Uslad, para que tinhas de voltar a terra natal! — exclamou o pastor. Uslad

empalideceu.
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— O que se passou? — perguntou ele com a voz mudada.

— Muitas aguas rolaram desde o tempo em que tu deixaste 0 nosso povoado —
respondeu o pastor. — Tua Maria é ave migratdria: abandonou o ninho onde nasceu e quer
voar para outros lados; ela deixou de te amar: deu seu coracao ao rico e poderoso guerrei-
ro Rogdai! Ah! Pobre Uslad, para que tinhas de voltar a terra natal!

O pastor olhou para ele com compaix&o, suspirou, outra vez pds-se a conduzir
o0 rebanho, outra vez p6s-se a cantarolar sua cantiga matinal. Uslad ndo péde dar uma
palavra em resposta: ficou parado como se atingido por um raio e, com olhos vidrados,
olhava para as ondas, nas quais se refletia o céu limpo. A cotovia revoava e cantava sob as
nuvens; a brisa da manha soprava em seu rosto; vinham do campo os balsamos das flores
e ervas. Uslad nada sentia. O sol nasceu; seus primeiros raios brincavam no telhado do
alto térem: por acaso os olhos de Uslad ali se detiveram; toda sua alma inquietava-se; ele
lancou-se a relva, caiu no choro e permaneceu ali todo o dia, no mesmo lugar, imdvel,
suspirando e torturando-se. Caiu a tarde. Os agricultores e pastores voltaram do campo.
Suas vozes alegres despertaram Uslad. Ele levantou-se, outra vez dirigiu seu olhar ao té-
rem, olhou para ele durante muito tempo, por fim tirou do peito um feixe de lirios-do-vale
secos, amarrados com os cabelos de Maria, que ela dera-lhe de presente na véspera de sua
separacao, e lancou-0 ao rio, acompanhando-o com os olhos, por alguns minutos, pela
correnteza das ondas, depois baixou a cabega, tentando conter os suspiros que lhe con-
frangiam o peito, deu meia volta para nunca mais, nunca mais voltar aquele lugar onde
fora perdido para sempre tudo que o alegrara em vida.

Passou 0 outono, passou o inverno. Uslad errava pelas cidades e aldeias. Ah, que
lastima! Ele pensava esquecer 0s tempos passados, esquecer sua felicidade perdida — em
vao! Naquelas mesmas can¢des com as quais ele alegrava os moradores do campo e da
cidade, para evitar morrer de fome, cantavam-se os doces sentimentos que certa vez de-
liciaram sua alma, cantava-se aquela mesmo recanto feliz, onde antes ele encontrava a
alegria todas as manhds, onde ele passava todas as noites a espera. Veio a primavera, e
todo 0 amor que ele considerava quase apagado, outra vez reacendeu em sua alma.

— Nao - exclamou Uslad —, néo posso respirar longe dela; onde quer que eu es-
teja, meu destino serd o mesmo: consumir-me de amor, definhar de sofrimento; aqui, em
outro lugar, tudo para mim € alheio; e 14, no meu torrdo natal, tudo que me é querido, tudo
que foi testemunha de minha felicidade, tudo seré confidente de minha desgraca. Nao vou
me encontrar com ela. Nao vou ficar junto dela, mas vou vagar ao redor de sua cabana,
vou segui-la em segredo nas profundezas do bosque, ouvir sua voz as vezes, respirar a

brisa que refresca seu peito ou agita suas claras madeixas; vou molhar com minhas lagri-
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mas os rastros que ela deixar na relva com seu passo suave; enlevado, escondido pelas
sombras da noite, vou olhar a luz de sua lamparina, acesa diante do icone, que atravessa
a janela da svetlitsa, e junto dela orar a Mae de Deus por sua felicidade. Assim, patria
minha, e vos, bosques fraternos, e vos, margens floridas do rio Moscou, tornareis a ver
Uslad; retorno a vos, para definhar em vosso seio, definhar ali onde floresceu e murchou a
minha alegria. Ah, vendo como outro possui a minha felicidade, logo morrerei de tristeza.
Chegaréa a manha, a primeira andorinha levantara voo sob as nuvens, a brisa correra pela
copa das arvores, e as folhas de outono cairdo, ruidosas; entdo, Maria, tu vais olhar pela
janela e diras: “Primeira andorinha, por que foste acordar tao cedo? Brisa de outono, por
que dissipas a beleza dos carvalhos? Por que em meu coracdo sinto uma saudade desco-
nhecida?”’ Vais sair para dispersar tua tristeza pelo campo; ali, perto de uma vereda sinuo-
sa, a beira do cemitério, a sombra das antigas bétulas, veras um tamulo fresco; deteras
nele teus olhos pensativos. “Aqui jaz o cantor Uslad”, dirdo para ti as mogas do campo,
tristemente reunidas ao redor do timulo. Vais te recordar da nossa felicidade de antes,
recordar o cantor Uslad; desalentada, voltaras a teu térem, daras um suspiro do fundo do
coragdo e dirés: “Ele me amava, mas ja ndo mais existe”.

O sol ja havia quase se posto quando Uslad parou as margens da fonte, vendo o
térem de Rogdai.

Por muito tempo, em desalentada reflexdo, ele ficou olhando para a morada
de Maria; seus olhos procuravam o fulgor da lamparina na janela solitaria da svetlitsa
dela... em véo; uma escuriddo profunda reinava no térem do guerreiro Rogdai. A oeste,
ja desaparecia a ultima faixa do entardecer, a leste, surgia a lua cheia, semelhante ao
clardo de um incéndio longinquo: todo o térem cobriu-se com seu brilho. Uslad pdde
ver claramente que todas as corredicas das janelas estavam fechadas; que os fortes por-
tdes de madeira ndo tinham ferrolho, mas sim trancas de ferro — um temor involuntério
ergueu-se em sua alma. “O que significa isso?”, pensou ele, “Por que essa escuridao no
térem de Rogdai? Que foi feito de ti, Maria?” Uslad atravessou a nascente a pé e, por
uma vereda, emaranhada nos arbustos, foi rumo ao alto do morro — detém-se a todo o
momento — escuta — ndo ouve nada — apenas os suaves filetes do riacho fluem com um
murmario pela areia, ora zumbe uma libélula, ora uma folha desprende-se de uma arvore
e cai, trémula, no chao.

— O que me predizes, siléncio horrendo? — interrogou Uslad, olhando ao redor
com temor e vendo perto de si somente um triste abandono. De repente, ele ouviu um
ruido proximo... alguém correndo... as folhas secas estalavam sob seus pés... o ruido

se aproxima... Uslad esconde-se nos arbustos... ele vé uma mulher... a lua ilumina seu
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rosto... O cantor reconhece a boa Olga, amiga querida de Maria... ele langou-se a seu
encontro... Olga gritou e cobriu o rosto com ambas as maos...

— Valei-me, anjos do céu! — exclamou ela. — E um fantasma, a alma de Uslad! —
suas pernas fraquejaram e ela teria caido na relva, ndo fosse Uslad té-la segurado em seus
bracos.

— O que ha contigo, minha boa Olga? Por que tens medo de Uslad?

Olga tremia como uma folha, ndo se atrevia a erguer os olhos, persignava-se, dizia
consigo uma oragao.

— Recompde-te, Olga querida, olha para mim. N&o estou morto, sou eu, Uslad,
estou Vvivo, voltei para minha terra natal, quero ver Maria.

Os sons daquela voz conhecida alentaram um pouco a amedrontada mocoila; por
alguns minutos nao pode ela voltar a si de medo, por fim, pouco a pouco, ousou erguer
os olhos...

— Sera mesmo Uslad quem vejo? — perguntou ela. — Em verdade, o rosto ¢ dele,
sdo dele os agradaveis olhos, ¢ dele a voz conhecida. Ai! Bom Uslad, por que estas aqui?..
Mas, afastemo-nos deste lugar — tenho medo. Logo serd meia-noite; nenhum dos nossos
camponeses vem aqui a essa hora: eu mesma por descuido atrasei-me no bosque; afaste-
mo-nos, Uslad; é este um lugar terrivel — Olga pds-se a correr na frente, puxando Uslad
atras de si, e dali dois minutos encontravam-se as margens da limpida nascente.

— Olga —disse Uslad —, ndo irei embora nem deixarei que te vas: quero saber por
que te causa tanto medo o térem de Rogdai e o que foi feito de Maria.

— Ah, bom Uslad, o que me perguntas!

— Diz, doce Olga, em nome do Senhor eu te peco; ndo saber é pior do que a morte.

— Esta bem, Uslad, ouve. Senta-te mais perto de mim; aqui ja ndo me da tanto
medo: vejo na outra margem da nascente nossa cabana.

Sentaram-se. Uslad estremeceu: o coragéo predizia-lhe algo funesto.

— Muito, Uslad, muito mesmo mudou desde quando tu deixaste 0 nosso povoa-
do —assim comecou a dizer Olga. — Pagou caro a minha pobre amiga por sua leviandade.
Ah! Céu misericordioso, por que é que ela, sem indagar a propria alma, foi acreditar nas
promessas pérfidas de um sedutor?.. Uslad, tua Maria ndo deixou de recordar-se de ti
nem um unico minuto. Que se pode fazer se ela, como uma criancga, deixou-se seduzir
por brocados de ouro, pérolas, fitas, que deu-lhe de presente o terrivel Rogdai, e pela
esperanga mundana de resplandecer com seus encantos na grandiosa cidade de Kiev?
Ah, que lastima! Ela mesma enganava-se quando considerava findo o antigo amor, e

achava que seus vaidosos pensamentos eram afeicdo pelo terrivel Rogdai. Nao, Uslad,
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ndo a ofenda com um pensamento tal: jamais o coracdo de Maria foi inconstante; e
possivel é, meu amigo, esquecer aqueles doces sentimentos com 0s quais revigora-se
nossa alma nos melhores anos de vida, com 0s quais sdo unidas todas nossas esperancas
de felicidade, com os quais a terra transforma-se para nos no paraiso celeste? Nem um
Unico instante de alegria ela viu desde 0 momento em que foi obrigada a deixar a cabana
da mée. Ouve: na noite que precedeu o dia que lhe fora destinado casar-se e entregar-se,
na Igreja de Nosso Senhor, diante do santo altar, para sempre a Rogdai, jurando secreta-
mente esquecer de vez Uslad, eu fiz uma visita a minha amiga; mas onde fui encontré-la?
Aqui, as margens da limpida nascente, neste mesmo lugar onde tu, Uslad, deste a ela
0 ultimo adeus. Estava ela sentada, combalida, com a linda cabeca caida sobre o peito,
com os olhos sem luz, as faces descoradas como se houvesse sido sentenciada a morte.
Ah, Uslad! Ela nem adentrara ainda o térem de Rogdai e ja os sonhos de prazeres que
ela nele imaginara encontrar haviam desaparecido: seu Unico pensamento era naquilo
que estava prestes a perder; tdo-somente o tempo passado, tdo-somente as alegrias per-
didas preenchiam sua alma atormentada. Ao ver-me, ela levantou-se, fazendo-me um
sinal para que a seguisse, e, calada, foi até sua cabana. A mae ndo estava em casa; uma
velinha ardia diante do icone de Nossa Senhora. “Reza comigo”, disse Maria e caiu ao
chéo, aos prantos. “Santa Consoladora”, exclamou ela, “pe¢o ndo por mim; para mim
ndo mais existe felicidade: ndo a desejo, ndo a vou buscar, eu mesma abri méo dela; mas
tem misericordia para com o meu querido, meu abandonado, meu orfanado amigo; olha
por ele, protetora dos infelizes”. No outro dia, trouxeram-Ihe ricas prendas da parte de
Rogdai: ela olhou-as com indiferenga. As mogas da aldeia cantavam alegres cangdes na
porta de sua cabana: Maria, parecia, ndo as escutava. A mée vestia-a para casamento,
acarinhando-a com palavras e olhares: Maria lancava-lhe olhares meigos, beijava-lhe
as maos, suspirava, secava as lagrimas e nao dizia uma palavra. O terrivel Rogdai ficou
pasmo quando ela entrou na igreja, triste, palida como o linho, e deu-lhe, trémula, a mao.
O rosto do temivel guerreiro, enquanto durou a cerimdnia do casamento, ficou sombrio:
com uma suspeita austera ele examinava sua noiva, de pé perante o altar como uma viti-
ma trazida para ser imolada. Casaram-nos. Uslad, repito: nem uma unica alegria gozou
tua Maria desde o derradeiro instante em que ela deixou a cabana dos pais. NGs duas nos
encontramos todo santo dia: eu sempre a encontrava imersa em contemplagio. As vezes,
a noitinha, ela sentava-se na encosta do morro e cantava tuas belas cangdes; outras ve-
zes, detinha-se, aflita, a margem da nascente; mas, acima de tudo, ela vinha com pesar
até o rio olhar para tua cabana afastada. A austeridade do guerreiro Rogdai causava nela
tremores: ele amava-a com um amor ardente, mas até mesmo a ternura que havia nele
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tinha algo de cruel. A simploria Maria, para quem palavras e olhares sempre estavam de
acordo com as secretas disposicdes do coracdo, correspondia aquele amor apenas com
uma obediéncia silenciosa: s6 se aproximava dele quando ele assim permitia; ndo ousa-
va ser-lhe carinhosa e era com resignacdo que aceitava os soberbos carinhos dele. Ah,
que lastima, infeliz Maria! Antes tdo alegre e travessa que pulava de contentamento em
meio as amigas brincalhonas, Maria agora quase nunca sorria € mesmo em Seu SOrriso
estampava-se o pesar de sua alma. Rogdai notou sua afli¢ao; com frequéncia, com ar de
lugubre suspeita, fixava ele os olhos no rosto palido de Maria: ela estremecia e baixava
os olhos ao chdo. Com frequéncia queria ele perguntar-lhe a razdo de tdo incessante de-
salento, comecava a falar e ia embora, sem terminar a pergunta — e 0 que poderia respon-
der-lhe Maria? Passaram-se trés semanas. Certa manha (estavamos juntas, eu ¢ Maria,
e ensartavamos pérolas num corddo para a mae dela), ele veio até a svetlitsa. “Maria”,
disse ele, “depois de amanha iremos a Kiev: esta pronta”. Maria empalideceu; suas maos
penderam, ela quis responder, as lagrimas correram de seus olhos como um riacho. “O
que significa isso?”, trovejou o guerreiro com voz horrenda. Maria segurou-lhe a mao
(pela primeira vez, ela permitiu-se uma ousadia dessas). “Em nome de Deus”, exclamou
ela, fixando nele o meigo olhar, “fica aqui ainda um més, um so; permita que eu me
acostume ao triste pensamento de que devo deixar minha terra, abandonar para sempre
minha mae, minhas amigas, meus campos e bosques natais”. Comprimindo o belo ros-
to a méo do temivel guerreiro, ela regou-a de lagrimas. Que coracdo haveria de ndo se
compadecer do planger suplicante de Maria? Por alguns instantes, ficou calado o austero
Rogdai: em seus olhos soturnos refulgiu um sentimento. “N&o te posso negar o pedido,
Maria”, respondeu ele, amansando a voz. “Fago gosto em confortar-te. Concordo, pois,
em permanecer ainda um més nestas paragens; mas, Maria”, e aqui ele cravou nela um
olhar desconfiado, “respondes mal ao meu amor ardente: ai de ti se ndo for apenas a
afeicdo por tua mae e tuas amigas e pela tua terra natal que te prende a este lugar”. Ele
se foi. Maria olhou para mim e ndo disse uma palavra: suspiramos as duas.
“Passaram-se ainda duas semanas — as mais tristes para a pobre Maria. Ela esfor-
cou-se por afastar de si as lembrancas de Uslad, mas a cada minuto, contra sua vontade,
pensava: ‘Breve ele retornard, vird dar-me sua alma, pleno de doces esperancas, pleno do
amor de antes, enquanto eu...” Ela enlanguescia de saudade e lagrimas e ndo podia escon-
der nem a saudade, nem as lagrimas de Rogdai; ele via a tristeza dela — mas calava e seus
terriveis olhares tornavam-se cada vez mais e mais sombrios; um ciime horrivel grassava
em seu coragdo. ‘Maria’, dizia ele, as vezes, mantendo fixo nela o olhar, ‘tua alma nao

esta tranquila, a consciéncia denuncia-te: tens horror aos meus olhares’. ‘Maria’, excla-
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mava ele, as vezes, com a voz trovejante, que fazia a pobre entorpecer, ‘eu te amo com
paixdo... mas ai de ti se estiveres me enganando!’

“Por fim, chegou o tempo de teu retorno, e a pobre Maria perdeu por completo
a paz. Ah, que lastima! Ela tinha medo do temivel Rogdai, tinha medo de tua doce pre-
senga, tinha medo do préprio coragdo: o menor dos ruidos ja a fazia estremecer. Ela ndo
queria, tinha pavor de ver-te; mas, Uslad, apesar disso, ela como que esperava por ti, ndo
se afastava da janela da svetlitsa, ficava horas inteiras sentada & margem do rio Moscou,
fixando o olhar imédvel na margem oposta, 14 onde se via o telhado de palha de tua cabana.
Certa manha — aconteceu no dia seguinte a teu encontro com o pastor da nossa aldeia —,
eu fui fazer-lhe uma visita, encontrei-a so, triste como antes, a margem do rio Moscou,
no mesmo lugar que ela passara o dia anterior e todos os outros; contei-lhe que haviam te
visto na véspera; mas tu, ao saber do casamento, ndo quiseras entrar no povoado; fostes
embora sem que se soubesse para onde. Maria pos-se a chorar. ‘Anjo consolador, vai com
ele’, disse ela, ‘que ele seja feliz; que ele, se puder, esqueca-se de Maria’. Ela mantinha
os olhos no céu. Estavamos entdo naquele mesmo lugar onde as ondas formavam uma
baia rasa; derramando-se sobre as pedrinhas claras, com um suave murmurejar, uma onda
estendeu-se quase até os pés de Maria — espraiou-se — algo ficou na areia — agachei-me —
vi um feixe de lirios-do-vale secos, amarrados com cabelos — ergui-o, mostrei-o a Maria:
meu Deus, com que palavras retratar o horror dela! Era como se uma horrivel apari¢do
houvesse surgido diante de seus olhos, os cabelos arrepiaram-se no topo de sua cabeca,
ela comecou a tremer, empalideceu. ‘Sao meus cabelos’, exclamou ela. ‘Uslad ja nao
mais existe neste mundo: jogou-se no rio’. E caiu a meus pés, sem sentidos. Neste exato
momento, aparece Rogdai: ele aproxima-se, vé Maria sem sentido, ergue-a; olha com
desconfianga para seu rosto: estava este coberto pela palidez da morte; ele tira o elmo
da cabeca, manda que eu busque um pouco d"agua para molhar a cabeca de Maria que,
qual uma rosa seca, esta reclinada em seu ombro esquerdo. Por alguns minutos, tentamos
trazé-la de volta a si; por fim, Maria abriu os olhos — mas eram olhos turvos; ela olhou
para Rogdai e ndo o reconheceu. ‘Ah, Uslad!’, disse ela com a voz sumindo, ‘Amei-te
mais que a vida; ultimas alegrias, Gltimas esperancas, perdoem-me!” Como descrever o
que provocaram essas palavras na alma de Rogdai? Seu rosto fez-se rubro, seus olhos
chisparam feito brasa; ele rangeu horrivelmente os dentes. ‘Uslad?’, exclamou ele, bu-
fando enfurecido, ‘Quem ¢ Uslad? O que foi que disse, infeliz?” Mas Maria estava como
louca; ndo percebia que era Rogdai que estava diante dela; com um movimento convulso,
apertou a mao dele junto do coracdo e disse: ‘Para que hei de viver? Eu o amava mais que

minha vida; esta tudo acabado!” Rogdai estremeceu; furioso, ele a arrebatou de traves,
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com um unico braco, e saiu em disparada como um lobo com sua presa, para alto do mon-
te, rumo ao horrendo térem. Eu quis segui-los. ‘Afasta-te!’, bramiu ele com a voz rouca,
fulgurando para mim os olhos de fera, e minhas pernas fraquejaram. Desde entdo, Uslad,
n&o mais vi, nem uma Unica vez, a nossa Maria... Volto a noitinha outra vez até o monte,
olho para o alto térem — tudo quieto como se fosse um timulo — a svetlitsa de Maria, pa-
receu-me, estava vazia, fiquei um bom tempo a escuta — mas tudo quieto — nada além do
tremular das ondas e o murmdrio das folhas dos carvalhos — ndo chegava a mim um so
ruido — o sangue gelou em minhas veias. ‘Meu Deus’, pensei, ‘o que fizeram contigo, in-
feliz Maria?’ Trés dias seguidos fui até o térem: o mesmo siléncio, o mesmo vazio. ‘Aon-
de foi parar Maria? Onde estd o guerreiro Rogdai?’, perguntavam nossos aldedes. Um
deles ousou mesmo adentrar o térem; mas ndo encontrou nem o guerreiro, nem Maria,
nem os servos de Rogdai: tudo absolutamente vazio, as paredes nuas, todos os utensilios
de casa haviam desaparecido — parecia que jamais um pé humano pisara naquela morada
do siléncio. Ah, Uslad! Desde aquele tempo, nada sabemos do que foi feito de tua Maria.
Ninguém entre os aldefes ousa se aproximar do térem de Rogdai. Ai de quem estiver
passando e se atrever a entrar ali & meia-noite! Uma maldig&o divina abateu-se naquele
covil de maldades, € o que diz 0 nosso padre na aldeia. N6s olhamos para o térem além do
rio, estremecemos e oramos a Deus Nosso Senhor que dé paz a alma de Maria. Sua pobre
mae morreu de tristeza: Deus quis que eu fizesse por ela o papel de filha; plantei em seu
tumulo uma roseira silvestre e uma jovem tilia. Uslad, quem sabe? Talvez ela ja tenha se
encontrado, no outro mundo, com sua Maria”.

Olga parou de falar; Uslad ndo Ihe péde responder uma so6 palavra. O infeliz jazia
sentado, a cabeca baixa, cobrindo com as maos o rosto — seu estado d’alma era deplo-
ravel; por alguns minutos estendeu-se um triste mutismo. Uslad olhou para a amiga de
Maria: ela chorava, ele deu-lhe um beijo na face.

— Doce Olga — disse ele —, volta para tua mae; por certo, tua longa auséncia ja
a preocupa; deixa-me, jamais superarei esta desgraca: ela deve ser meu tumulo. Deus
esteja contigo, Olga de bom coracéo; sé feliz; diz no povoado que o pobre Uslad esta
vivo, que ele retornou, que ha de morrer naquele mesmo lugar onde sofreu e pereceu sua
infeliz Maria.

Eles beijaram-se outra vez. Olga dirigiu-se para a outra margem da nascente;
Uslad seguiu pela sinuosa vereda até o monte, rumo ao horrendo térem.

A meia-noite aproximava-se — a lua cheia, alcancando as alturas do céu, brilhava
quase diretamente sobre a fronte de Uslad. Ele aproxima-se do térem; entra pelos largos

portdes, escancarados — eles rangem e batem; entra no patio — tudo silencioso e vazio. O
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caminho dos portdes até o alpendre, fornido de altas balaustradas, esta coberto de urtiga,
bardana e losna. Uslad mal pode mover as pernas, por fim alcanga o alpendre, vai até a
porta... Uma raposa selvagem, assustada com a aproximacdao humana, que ha tempos
ndo importunava aquele lugar ermo, lancou-se na relva alta, cravando nele os olhos; um
mocho, desperto pelo ruido, eri¢cou-se, bateu as asas, voou para o telhado e comecgou a
piar... Uslad sentiu um temor e pds-se a olhar ao redor. Sob luz da lua, ele viu-se no
vasto saldo, no qual encontrava-se uma longa mesa encostada junto a parede; dois ou
trés bancos jaziam no chdo; havia um oratdrio vazio, onde antes ficavam os icones, € no
chéo cacos diversos de canecas de barro: era ali que o terrivel Rogdai recebia os aldedes
e aldeds do seu povoado. Uslad atravessou ainda dois ou trés cémodos: por toda parte
descortinavam-se diante de seus olhos paredes nuas, por toda parte reinava o siléncio,
de quando em quando quebrado pelo ruido dos morcegos, que adejavam acima dele. Por
fim, ele viu uma pequena porta e uma escada estreita, que se enroscava em caracol ao re-
dor de uma pilastra: seu coracdo bateu mais forte — era a escada que levava a svetlitsa de
Maria. Uslad segue pelos degraus, entra na svetlitsa, claramente iluminada pelos raios da
lua, que batiam diretamente nas janelas abertas. Sua alma encheu-se de um pesar indefi-
nivel quando ele viu-se naquele mesmo lugar onde a pobre Maria passara 0s ultimos dias
de sua vida, encontrando a manha com suspiros, passando as noites em desamparo. Ele
encontrou um amargo prazer em respirar 0 mesmo ar que certa feita ela respirara; quase
sentia que naquele frescor da meia-noite emanava-se a seu redor a presenca dela. Tudo
estava impregnado dela — ele corria 0s olhos por tudo com uma inquietacdo indescriti-
vel, pois em toda parte via, como hum sonho, os rastros da doce existéncia de sua Maria
perdida. Num canto, jazia abandonado um bastidor com o bordado inacabado, ja quase
se decompondo. Noutro, algo cintila — Uslad aproxima-se: olha — o que seria? Encontra
aquele mesmo icone de Nossa Senhora com uma moldura de prata, que ele trouxera para
ela de Kiev e o qual Maria, desde a partida de Uslad, levava no pescogo; ele desabou
diante do icone, p6s-se a chorar, retirou-o da parede, beijou-o e colocou-o em seu peito.
Sentou-se ao pé da janela — seus olhos correram pelo rio Moscou, que mansamente ser-
penteava no sopé do monte, refletindo em suas ondas as margens, cobertas pela floresta,
0 céu azul-escuro, coalhado de suaves e argénteas nuvens; os arredores, cobertos pela
di&fana cortina do luminoso lusco-fusco, estavam tranquilos; tudo quieto — o ar, as &guas,
os bosques. Uslad quedou-se reflexivo; o tempo passado surgiu em sua imaginagao como
um leve fantasma; ele viu Maria, primeiro desabrochando, depois murchando na flor da
idade. “Aqui”, pensou ele, “ficava ela, desamparada, ao pé da janela, olhando para o hori-

zonte enevoado e enviando a mim seus suspiros; aqui, derramava lagrimas, rezava diante
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do santo icone; aqui, ah, Deus Misericordioso, talvez, aqui mesmo o assassino...” Ele
estremeceu; o horror percorreu todos seus membros; teve a impressao de ouvir um gemi-
do como que vindo do sepulcro; teve a impressdao de que uma aparicao aflita e saudosa
vagava pelos comodos abandonados do térem; suas veias pulsavam com forga; o sangue,
afluindo para cabeca, provocava em seus ouvidos ruidos semelhantes a um lamento se-
pulcral. A hora da meia-noite, o siléncio absoluto, a escuridéo e o deserto do horrendo
térem — tudo preparava sua alma para algo fora do comum: uma expectativa misteriosa
tomou conta dela. Uslad sentado sem se mover... ouvidos atentos... tudo quieto... nem
umsom... nem um ruido... De repente, ergue-se dos carvalhos uma brisa suave: as folhas
das &rvores vizinhas movem-se, a lua luminosa fica enevoada, a penumbra cai em tudo ao
redor, algo suave, quase como um sopro imperceptivel, roca as faces afogueadas de Uslad
e brinca com suas madeixas dispersas: parecia que dissipava-se pelo ar o halito perfuma-
do da primavera e derramava-se uma harmonia agradavel, quase inaudivel, semelhante
aos sons de uma harpa distante. Uslad ergue os olhos, € o que ele vé? Oh, o horror! Oh, a
alegria!.. ele vé... vé diante de si Maria — um luminoso, aéreo fantasma, cintilando com
um brilho cor-de-rosa; suas vestes, diafanas como uma nuvem matutina pairando diante
da aurora, espalhavam-se pelos ares como filetes d’agua; seu rosto, palido, como um puro
lirio, parecia aflito, em seus doces labios via-se um sorriso extenuado; seu olhar pensativo
fixava-se em Uslad. Um temor sagrado encheu seu coragao.

— Seréas tu a alma de minha Maria? — indagou ele, estendendo para a apari¢do os
bracos trémulos. — Oh! Diz por que deixaste os campos celestes? Ordenas que eu aparte-
-me da vida? Queres que eu me junte a tua bem-aventuranca?

E calou-se — ndo houve resposta. Porém, o fantasma, ao que parecia, queria que
Uslad o seguisse — com uma mao indicava a densa floresta, com a outra, estendida para
Uslad, chamava-o para segui-lo. Uslad tomou coragem para dar alguns passos... a apa-
ricdo seguiu adiante, voando... Uslad deteve-se... e junto com ele deteve-se também o
fantasma, outra vez langando-lhe um olhar suplice... Uslad estava indeciso... ndo sabia
se deveria ir ou ndo... por fim tomou alento... foi... orientado pelo misterioso guia, ele
saiu para patio vazio, atravessou os portdes, por fim deu na densa floresta que estendia-
-se atras do térem de Rogdai. Adentrou as profundezas da floresta — reinavam o siléncio
e a escuriddo a seu redor; nem uma Unica criatura viva a vista; as feras selvagens da
floresta, como que sentindo a presencga do espirito incorpdreo que o acompanhava, fur-
tavam-se de seu caminho com timidez... mantendo um profundo siléncio, ele seguia o
palida cintilagdo flutuante... transcorreu por algumas horas essa procissao solitaria...

de repente, ele vé um rio fluindo sob a sombra de antigos carvalhos, bétulas péndulas
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e sombrios pinheiros... ele fixa o olhar em sua resplandecente companheira... ela de-
tém-se... a tristeza antes estampada em seu semblante ja desapareceu: ela cintila com a
graca celeste... a aparicdo aponta-lhe o céu... sorri... estende-lhe os bracos abertos... e
de repente, como um suave sonho matinal, desaparece no vazio do ar. Tudo escureceu;
Uslad quedou-se sé nas profundezas da floresta, num pais aterrador e selvagem... ele
olha ao redor... vé que ali perto arde uma luzinha... vai até 14... diante de seus olhos vai
surgindo uma cabana rasteira, coberta de palha... ele entreabre a porta... um decrépito
velhinho reza diante de uma cruz, sob a luz de uma lamparina de cabeceira... o ranger
da porta fez com que ele se virasse... olhou fixamente para o rosto de Uslad... sorriu e
estendeu-lhe a méo.

— Bendita seja a tua chegada — disse o ermitdo —, faz tempo que um sonho
profético tem-ma anunciado nestes ermos. Em teu rosto eu reconheco aquele jovem que
certa vez apareceu para mim as horas da meia-noite, quando eu dormia um sono tranquilo
depois dos trabalhos e da oragéo.

— Quem ¢és tu, ancido? — perguntou Uslad, pleno de enternecimento e de um
medo oculto.

— O humilde ermitdo Arkadi — respondeu o ancido. — Faz dois anos que instalei-
-me as margens do lauza, nesta cabana solitaria. Passo aqui meus dias em oracdo, lamento
0s pecados do passado e busco a salvagdo. Vem até minha morada, infeliz trabalhador:
nela has de encontrar a tua paz perdida, e com ela o almejado esquecimento do passado.
Diga, quem indicou a ti o caminho até minha incolume cabana?

Uslad descreveu-lhe as desgragas de sua vida.

— Bem — disse Arkadi ap0s ter ouvido o relato de Uslad —, aqui, as margens do
lauza, repousa a tua infeliz Maria; a providéncia divina quis que eu fosse o ultimo que
ela visse e que eu reconciliasse com 0s céus sua alma que partia. Ouve: certa manha, eu
recolhia raizes na margem do lauza; de repente, chegaram a meus ouvidos gemidos doi-
dos... sigo... Dali uns cinquenta passos encontro uma mulher, jovem, bela, numa poca
de sangue — era a tua Maria; ao longe, sumia o tropel de cascos; um guerreiro, vestindo
uma couraga, cintilava entre as arvores; ele rapidamente desapareceu na densa floresta —
era 0 assassino Rogdai. Tomo em meus bracos a expirante Maria — ah, que lastima! Eram
ja seus ultimos minutos, os labios e as faces iam empalidecendo, os olhos cerravam-se.
Lentamente, ela ergueu para mim o olhar que apagava-se. “Recebe a minha alma, da-me
a béncédo”, disse ela, esforcando-se por colocar minha mao em seu coragdo. Persignei-a;
fenecendo, ela olhou para mim com gratidao. “Anjo consolador”, disse ela, estendendo-

-me 0s bracos, “reza pela minha alma, reza por Uslad”. Seus olhos apagaram-se, a cabeca
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pendeu sobre o ombro, ela expirou. Seu timulo fica aqui perto. Tu logo o veras, Uslad; a
aurora ja comeca raiar.

— Ah! Pobre infeliz! — exclamou Uslad. — Que destino! E esse assassino esta
vivo!.. Ndo, santo homem, juro diante de teus pés que...

— Uslad, ndo jures em vao — respondeu 0 ancido. — A justica divina ja castigou
Rogdai: afogou-se nas profundezas do rio lauza, para onde o conduziu o proprio cavalo,
ao assustar-se com um lobo selvagem. Apazigua teu coracdo, meu amigo; repete comigo:
que a misericordia eterna olhe também pelo assassino de Maria!

Uslad silenciou.

— Meus olhos viram a luz — exclamou ele e estendeu-se aos pés do velho. — Ela
guardou seu amor por mim mesmo além do tadmulo. Meu pai, a ti, a lembranca e ao ser-
vico de Deus dedico a partir de agora o0 que resta de minha vida.

A aurora iluminava o céu, e a floresta renascia com o canto matinal dos péssaros.
O ancido levou Uslad a beira do lauza e, apontando-lhe uma cruz de madeira, disse:

— Aqui esta tua Maria.

Uslad caiu de joelhos, encostou o rosto, umido de lagrimas, a terra fresca.

— Minha querida — exclamou ele —, Deus nédo quis que dividissemos uma vida:
antes de mim abandonaste a terra; mas deixaste em mim o valioso penhor de tua existén-
cia — teu timulo prematuro. N&o foi para isso que sua alma justa foi enviada, deixando
os céus? Para mostrar-me meu abrigo e encurtar a minha desolada peregrinagao neste
mundo? Acato a ti, sagrada e consoladora voz da minha amiga perdida; minha vida nao
sera sofrida, mas dedicada a sepultura de minha Maria: sera voltada a doce espera, a re-
confortante esperanca de um breve fim desta separacgao.

Uslad instalou-se na morada de Arkadi: sobre a sepultura de Maria construiram
uma capela a Nossa Senhora. Passou-se um ano, e Uslad fechou os olhos do santo ermi-
tdo. Por mais alguns anos ele ficou a espera de seu fim na erma floresta; afinal, chegou
também seu Gltimo momento: morreu recostando a cabeca naquela mesma pedra, que
com as proprias maos ele adornara o timulo de Maria.

E a cabana do ermitdo Arkadi e a modesta capela de Nossa Senhora e a pedra, que
certa vez cobriu o tdmulo de Maria — tudo isso desapareceu; tdo somente a denominacgéo
bosque de Maria permaneceu para nds por meio desta lenda verdadeira. Atravessando o
caminho da Trindade’, saireis no aqueduto de Mytischi*® — & direita, tereis diante de vos-

17 Caminho da Trindade. Trata-se do caminho que leva até o Mosteiro da Trindade de S&o Sérgio, desde os
anos 1950 chamado de estrada de laroslav. (N. T.)

18 Aqueduto de Mytischi. Atualmente chamado de aqueduto de Rostokin; ponte arqueada de pedra, cons-
truida no fim do século XVIII passando pelo vale do rio Iduza, perto da antiga aldeia de Rostokin. Foi o
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sos olhos uma floresta azulada; ali, onde o diafano rio Iauza com um de seus meandros
abraca o bosque e reflete em suas tranquilas ondas os antigos carvalhos sombreados e as
pobres cabanas, espalhadas por suas margens — ali, certa vez, pereceu a infeliz Maria; ali
foi erguida sobre seu timulo uma capela de Nossa Senhora, ali, por fim, Uslad findou o

resto triste de sua vida.

primeiro aqueduto construido na Russia. (N. T.)
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Mapbsuna Poma — Crapunnoe npeaanne (texto original)

Tuxuii 1 npoxyagHbI Beyep 3acTylaj yKe MEeCTO NaJSIIero JHs, Korjaa ycuas,
MOJIOJION TeBel, Mpuoiau3mics kK OeperaM MOCKBBI-pEeKH, Ha KOTOPBIX TPOBENT OH
JTHU CBOCH IBETYIIEeH IOHOCTH. [Jaskasi MOBEPXHOCTh BOJ, THUXO Jo03aeMasi JIETKUM
BETEPKOM, ITOKPbITA ObLIa PO30BBIM CUSIHUEM 3allajia: B 3epKajie UX OTPaKaJIUCh C OTHOM
CTOPOHBI JPEeMYy4YHii Jiec U TepeM rpo3Horo Pormas, okpy>KeHHBIH BBICOKUM JyOOBBIM
TBIHOM (OH OBUI NMOCTPOEH Ha KPYyTOH rope — Tam, IJie HbIHE BUAUM 3yOdaTble CTEHBI
Kpemis, BenukonenHple 4epToru JpeBHUX PYCCKUX Lapei, coOOpbI ¢ 3/1aThIMU IIaBaMU
u KosnokonbsHI0 VBan Benukuii), ¢ npyroit — 3eneHsie Oepera, MOKPBIThIE KyCTAPHUKOM U
OCBIIIAaHHBIE HU3KUMHU XMKMHAMU 3emieneinbleB. [IoBcony apcTBoBaio CIIOKOMCTBUE;
BO3yX ObUI pacTBOpeH OyaroyxaHWeM IIBETYIIEeH JIMIbl: MHOIJAa BO IVIyOMHE Jieca
pasaBa’iCs roJI0C COJI0BbsSI UIIH IT€YaJIbHOE IIEHUE UBOJITH; NHOT1a HETIOCTOSIHHBIN BETEPOK
NOTpsICall BEPIIMHBI JIepEeB; MHOTAA POOKUI KPOJHK, UCITyTaHHBIM MIOPOXoM, Opocaics
B KyCTapHUK U IIyMeJ MCCOXIIMMH BETKaMH. YCIaJ IIe] 0 TPONMUHKE, N3BUBABLICHCS
MEXIy JepPEeBbSMU; AyIla €ro, HarmoJHEHHas BOCIIOMHHAHUSAMHU, TOTpyKeHa Oblia B
3alyMUHUBOCTb. Bpems mpouiesniiee, BpeMs, B KOTOPOE HAaXOAUJI OH ce0si CHACTIIMBBIM,
MPEACTAaBUIIOCH MBICIISIM €0 CO BCEM MHMHYBIIMM CBOMM odapoBaHueM. «[e Tel, Mos
panocTh? — BOCKJIMKHYI NEYallbHbIN Ycnaa, — TAe Thl, npexxkHee BpeMs? [Ipuxoxy Ha
TO K€ MECTO, Ha KOTOPOM HEKOIJIa Ha3bIBaJl s )KU3Hb CBOK BECEJIMEM: TEHHUCTAs pOILaA,
CBeTJIasl peka, 3ejeHble Oepera, Bbl HE M3MEHWJIHNCh, HO, CYacTHE MO€, TeOs yXkKe HeT.
[To-nipexxHeMy OJiarOBOHHAs JIUMA PA3/IMBACT CBOW CIIAJOCTHBIN 3amax, Mo-NMPeXHEMY
3BOHKHI COJIOBEH WMJIM MyCTBhIHHAS MBOJTa MOIOT BO IIyOMHE OpeMydero Jjeca; a ToT,
KTO HEKOTJa yclaxkaajcs OJaroBOHMEM IIBETYIICH JIUIbI WM, 3aAyMaBIINCh, IPU IJ1ace
3BOHKOI'O COJIOBbS U CTOHE ITyCTBIHHOM MBOJIIM )XMBEE MEYTAI O CBOEM CYACTHM, TOT
y’K€ He MOX0X Ha caMoro ceds. Ax! He y3HaeTe Bbl MEHS, MECTa MPEJIECTHHIE; OYU MOU
MOTYCKJIM OT CKOPOM, TAaHUTHI MOU MOOJIETHENH, JIULIO MOE OMPAUUIIOCh YHBIHUEM...»

Ycnan npubnrkaercs k 6eperam cBeTnoro pyubs [« HoiHe myTHasi Herimunuas.
— I[Ipumeu. B. JKykoBcKoro.|, KOTOPHIii, )Kypya U CBEpKas, OeKaJl 1o 30JI0TOMY TECKY B
3€JICHOM KyCTapHUKE U clIUBaJIcsi ¢ MOCKBOIO; OH YBH/IEJT HA KPYTHU3HE TOPbl YEAUHEHHBIN
tepem rpo3Horo Pormas. [locrneqnee Onucranue Bedepa Urpaio enie Ha TeCOBOM KPOBIie
BEpPXHEH CBETIUIbl U Ha OCTPBIX KOHLAX BBICOKOTIO ThIHA; BEPIIMHBI APEBHUX TyOOB,
Oepe3 | JIUI, KOTOPBIMH MIOKPBITA ObLIIa BCSI TOPA, BOCXOISIINE OJJHU HaJI APYTUMU, MaJIO-
[IOMaJIy OMPAadajIvCh, HAKOHEI IOTEMHEIN COBCEM; HA OJTHOM TOJIBKO TEPEME, KOTOPBIH,

HO,I[O6HO BCJIIMKAHY, BO3BbIIIAJICA HaA JCECOM, OCTaBajJlOCh YMHUPAIOLICEC MCEPLHAHHC,
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HaKOHEI[ ¥ OHO MOMEPKIIO, MOBCIOY paclpOCTpaHUIICS cyMpak. Ycinan, yBunas Poraaes
TEPEM, 3aTpereTall, OCTAHOBUIICS, J10JIFO CMOTPEJ HA HETO B MOJIYAHUU, HETIOBUKHBIH,
MpauHbIii, CI0)KUB KPECTOOOPA3HO PYKH; HAKOHEI] CJIe3bl MOKAaTUIMCh PYUbsIMHU U3 IJ1a3
ero... «Ax, Mapus!» — BOCKIMKHYJI OH; B3[JOXHYJ W3 TNyOWHBI cep/iia, U TOJI0Ba €ro
CKJIOHMJIACh KO IPYIH.

Momnomoit Yenan poawicst Ha 6epery MoCKBBI-pekd B 0€THOM XMIKHUHE, OT YECTHBIX
poauteneil. [Ipupona Harpaguna ero MPeKpacHOIO IYIIOK, MPEKPACHBIM JIUIOM U
JapOBaHUEM cJaraTh IpeKpacHble necHu. YacTo, mpocTepThlil Ha Oepery cBeT1oif MOCKBBI
U CMOTpSI Ha ee cepeOpsiHble BOJHBI, MPOBOXKAJ OH BEUEPHIOK 3api0 3BOHKHM CBOUM
poxkoMm. [IpusTHbIE 3ByKH pa3faaBaluch HO OeperaM U MOBTOPSIEMbI ObLIHA OTTOJIOCKAMHU
CEHUCTOH pomru. Monojable CelbCKUe JEBYIIKH JIFOOWIHM CIIyIIaTh Yciana, Korja OH
MIPOCTHIMH CTHUXaMU IIPOCIIABIISII BECHY, CIIOKOMCTBHE 3€MIIEIENIBUECKHUX XM>KUH, CBOOOTY
NOAHEOECHBIX JACTOYEK, HEXKHOCTh AyOpaBHBIX TOPIUI] MM H300pakayl MPHUSITHOCTb
MaTKUHOMW-AYIIKH, KOTOPOH 3arax CpaBHUBAJ OH C MMJIOO AYIIO0 YaJ0IF00MBON MaTepH.
VYenan OblT Beex MpUSATHEE HA MOCHUJENKAX; HUKTO HE YMeN TaK XOPOULIO PacCcKa3bIBaTh
CTpPAIIHBIX CKAa30K, OT KOTOPBIX POOKHE ACBYIIKU TPEMETATH U MPUKUMAIUCH K CBOUM
MarepsiM, a Ha T0JI0BE MOJIOJIBIX MY>KYMH CTAHOBUJIMCH BOJIOCHI IbIOOM; HU C KEM TaK HE
JHOOMIIN UTPaTh B XOPOBO/IBI M B Pa3HbIE UT'PbI, KAK C MHJIBIM, BECEJIBIM, 100pOCEPICUHBIM
VYenagoM. B cene HasbiBanu ero cosjoBbeM. CTapyllIKM I€pecTaBald XMYPHUTbCS M
OpaHUThH CBOMX JO4Yepeil, Korjaa NpUXoAWI K HUM YCJaa; a CTapUKU B €ro MPUCYTCTBUU
OXKUBJISUIUCh U YyBCTBOBaNIM ceOsi MoioabiMu. CelbCKue AEBYIIKH 3aCMaTpUBaJIHCh
Ha Ycnaga, KOTOPbIA MMEJT JIMLO MPEJNIeCTHOE, YEpHBIE I71a3a, OMpayeHHbIe JUIMHHBIMU
pecHUIIaMH, HEXXHbIE, CHSIONIME IO YEepPHbIMU TyCTHIMH OpOBSIMH; CBETJIO-pYyChle
BOJIOCHI, KOTOPBIE JIETKUMHU KyAPSIMHU PACCHITAINCH IO MTPEKPACHOMY JIOY, BUJIUCH BOKPYT
OTKPBITOH 111eH, 00l KaK CHET, M OTTCHSJIN CBEKUE, PyMSHbIE, KaK MOJIO/Iasi p03a, IeKH.
Ho wame npyrux u ¢ yyBcTBOM 0OoJiee HEXHBIM CMOTpeJia Ha Hero mpekpacHas Mapusi.
XWxKuHa ee MOCTpoeHa Obljla Ha caMOM TOM MecTe, rie OBICTpBI pyueil cauBaics C
npo3padyHor0 MockBoro. Mapuu MHHYJIO NSITHAALATh JIET; OHA MMeJa A00poe cepiLle,
HO ObLIa COBEpLICHHBIH MJIaJIEHEl: BCE €€ BeCeInIo, BCe Tporajo U yBiekano. — OHa
JTr00mIIa CBOIO CTApyI0 MaTh Oosiee caMoit cedsl; 4acTo CMOTpeNa eif B I71a3a U roBOpUiia
co cine3amu: «Marymika, IpyTr MOM, sl TOTOBa OTHaTh Tebe cBoio Aymry». OHa rakana,
KOT/la cTapyuika Obuta Wik OOJbHA, WU TeYaibHa; HO B TO JK€ camoe BpeMs Oe3menuiia
MOIJIa OBJaJeTh €e BHUMAaHUEM: OHa Opocasiach 3a MECTPbIM MOTBUIBKOM MJIM CMEsIach
0T J100poro cep/ua, Korja cisliana 3a0aBHOE CI0BO, 3aMevalla ypoaJIuBoe Juo. Mapus

ObLIa YYBCTBUTCJIbHA: HUKAKOC HEXHOC YYBCTBO HC MOIJIO M3INIAJUTHBCA B CEpALEC €€,
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HO OHO MOIJIO OBITh 3a0BITO (IIpaBAa, Ha KOPOTKOE BpeMsi) AJIsl BCAKOTO HOBOTO, JIayKe
criabeiiiero BrieyaTieHusl.

JloOpast Mapwust 1isena, kak rosieBasi puajka, moji CEHbIO pOAUTEIbCKON XMKUHBI,
XpaHuMas 1o00BuI0 Marepu. C HEKOTOPOTO BPEMEHH JyIla €€ HalloJIHEeHa Obli1a TAHBIM
IJIaMEHEeM, KOTOPBIM OKMBOTBOPEHBI OB B HEHl BCE JPyrHe YyBCTBA, — JIFOOOBUIO K
MpEKpacHOMY Yciaay; HO 9TO YyBCTBO HE MeEIIaio €d OBITh BECEJIOI MO-MPEKHEMY,
MO-TPEKHEMY MOJIMBaTh CBOMU LIBETHI, KOPMUTh CBOK) MAJIMHOBKY, paclieBaTh BECEIbIE
MECEHKHU, KOT/1a OHA CUJIEJIa BMECTE C MATEPhIO 3a MPSHKEI0 Ha TOPOTe XMKUHBI, U CMESTHCSA
OT BCEH Y1, KOT/Ia MOAPYKKH pacCKa3blBAJIM €1 CMEIIHbIe CKa3ku. [[pekpacHbIii eBer|
OIyIaJ HEXHYI0O TOMHOCTb B TPYAM CBOEH, KOTJa CMOTpEN B Iia3a J00pocepaedHoit
Mapun. Ax! oH mo0uI ee cTpacTHO. MuIblii ee 00pa3 HOCHIICS TIEpe]] HUM, KOT/Ia OH
3achllial; OH IPEJCTaBIISIICS €My B CHOBHUJEHUHM; OH BHJIE] €ro MpH MepBOM Ornecke
BOCXOJISIIIIETO yTpa. Yciala ObLT 3alyMUYMB, KOTAA ObUI C HEIO PO3HO, 3aJyMUYUB, KOTAA
BUJIET €€ Mepes co0oro, JKMBYIO, PE3BYIO, Becenyro. Mapusi B3lbIxaja, Ha JIMIE ee
n300paxanoch NIyOOKOe CepleuHOe YYBCTBO, KOTZA IVia3a €€ BCTPEYAJUCh C IVla3aMu
VYenana. OHa pagoBanachk, Koraa Yeiaa yBepsi €€ B HeXKHOM cBoel JII00BH; 11e10Baja ero
B PO30BBIC MEKH U TOBOpIMIIA eMy: «JloOpbIil Yema, Thl — MOE CHaCTHEY.

OpHaxx/1pl, BEUEPHEIO MOPOI0, MEBEIl Urpall Ha POXKKE CBOEM, MPOCTEPTHIM HA
Oepery MCTOUHWKA, B BUAY MapuUHOW XMKHUHBIL. Mapwsi, yCIbIIIaB 3HAKOMBIE 3BYKH,
B3sJIa KYBIIIMH U TIOIILIA 32 BOJOIO K CBETIIOMY MCTOYHHKY. [TopaBHSBIIMCE ¢ YcmaaoMm,
OHa MMOCTaBWJIA KyBILIWH Ha 3€JICHYIO TPaBy, ceja MOAJIE CBOETO JIpyra, IMOLEI0oBala ero
B IUIAMEHHYIO IIEKY U, OKPY>KMB €ro 0elo0 pPyKor, CKIIOHWIIA K HEMY Ha IUIEYO CBOIO
npenecTHyro ronoBy. OHu 3amymanuchk. Bedep Obul TUX W ICEH; poIa, OAyIICBICHHAS
BO3BPATUBILCIOCS BECHOIO, OblJla HAMNOJIHEHAa 3amaxoM YepeMyXH, OJaroBOHHBIM
JIbIXaHUEM JaHABIIIEH, MATKUHOM-IYIIKM W TpPaB apOMATHBIX; BETEPOK IOpXaj Mo
JIEPEBBSM; COJIOBHM CBUCTAJIM BIAJIEKE; B BO3MYXE CIBIIIANIOCH KYKKaHUE HACEKOMBIX;
JIETKUE CTPYWKH MCTOYHMKA, O3JIAIAaeMbl€ 3aXOASIIMM COJHLEM, KOTOPOE MPOHHUKAIO
CKBO3b DPEJIKHE JIEPEBbsi, CIMBAJIA HEXKHOE CBOE IUIECKAHHWE C HIOPOXOM TPOCTHUKA U
TpeneTaHueM I[BETYIIETO IUITOBHUKA, OCEHSBIIETO HU3KHE Oepera UCTOYHHUKA: BCE CUU
3BYKH POU3BOJUIIN BMECTE €IMHYIO O4apOBATENIbHYO FTaPMOHHIO, KOTOpasi Tporaja ayury
U TIorpy»Xaja €€ B 33yMYHMBOE MeuTaHue. Yciaa u Mapust 10iro Moiadaid, YIOCHHbIE
JT1000BHIO.

— Ax, Mapus! — ckazan HakoHell Ycnaa, — 000 TeOs Oonee cBOeW >KHU3HH.
[ToMHUIIL U TY MUHYTY, B KOTOPYIO MBI BCTPETWINCh Ha Oepery CBETIOro UCTOYHUKA?

Tl mpumia 3aueprnHyTh B KYBIIWH CBEXEH BOJBI, 3aciyllaliach COJOBbS M CTOSAJIA B
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3aJyM4YMBOCTH I10J] TOIO Pa3BECUCTOI0 Oepe3oro — s Bo3Bpawaics u3 Hosaropona, Obln
YTOMIIEH ITyTEM U 3HOEM; Thl yTOJINIIA MO0 KaXK Ly U IOCMOTPEa HA MEHS TAKUM JIACKOBBIM
B3IJISIJIOM, YTO CEpJILi€ MOE HANIOJIHWIOCH B Ty MUHYTY HEM3bSICHUMOIO CIaJ0CTHIO. AX!
C TOM MHUHYTHI s IIepecTal BIAJETh CBOCIO TYIIOK; C TOH MUHYTHI €JUHCTBEHHOE MOE
cdactue ObITh ¢ TOOO WiH 0 Tebe ayMarh. ToOOor0 mpeKpacHbId OOXKMIT MUP CAEIATICS
JUIsl MEHs ellle npekpacHee. Bo Bcem, 4TO pagyeTr MO Jylly, HaXOXKy s TBOM MUJIbINA
o0pa3. TBoil ronoc ycnagurenbHee Uil MEHsI BOPKOBAHUS UBOJITH, KOIZIa BHUMAIO €My
npu OJecke 3aXOASAIIero COJHIA; MOXOJKa TBOS JIETYe WTPUBOTO BECEHHETO BETEpKa,
KOT/1a OH IIPOJIETAET HaJl TOBEPXHOCTHIO CHOKOMHON MOCKBBIPEKH WU KOJIBIIIET HEKHYIO
TpaBKy. UyBCTBys B pOIlLl€ 3al1ax HOYHON KPAaCaBULIbL, s IyMarO: OH TaK K€ MPHUATEH, KaK
CJIaIOCTHOE JpIXxaHue Moei Mapuu. CBETUT M MOJNHAsL JIyHa CKBO3b YacTylO pOILY, s
IIOTPY’KACh B 33 lyMUMBOCTb. MHE Ka)KE€TCA, YTO B CBETJIIOM €€ MEPLIAHUU JICTACT HAl0
MHOIO TBOI 00pa3, YTo 51 OKPY’KE€H TBOUM HEBUAUMBIM MPHUCYTCTBUEM. HacTO B MUHYTY
BOLIAPSIIOIIETOCS Beuepa 3a0bIBAOCH T10 LIEJIOMY Yacy BOJIHM3H TBOCH XWUIKHHBI, COKPBHITHIN
KyCTaMHU ILIMIIOBHUKA, CMOTPIO Ha TeOs, KOorjga Thl CUAMIIb y JIBEPEH BMECTE C TBOEIO
MaTepblo, 03apeHHas! PO30BBIM CHSHHUEM Beuepa; MaTh TBOS MEPEeOUpaAET JI0ITHe CBETIO-
pychble TBOU BOJIOCHI, 3aIlJIETAET UX B KOCHI, LIEIyeT Te€Os, Ha3bIBAET CBOCIO Pa/IOCTHIO;
a Thl pacleBacllb, KaK COJIOBEH, WM IOABbIMACIIb HA CBOIO MaTh HE)KHBIM, HEBUHHBIM,
VCIIOJIHEHHBIN CEpAEYHON 3alyMUYMBOCTH B30p, TOTJA... HO, MWJIBIH JpYT, IIpeecTHal,
nobpocepaeuHass Mosi Mapusi, MOTy JIM CKa3aTh, 4TO s TOIJa 4yBCTBYHO? AX! B 3Ty
MHUHYTY HE HaX0y B ceOe JyIld; OHa CTpeMHUTCs K TeOe, OHa MCIIOJHEHa YHCTeHIIero,
HETMOPOYHOIO K TeOe T000BHIO.

Tax roBopun Yenaa. Mapust He oTBevalia; HO OHA B3JJOXHYJIA, Kpermue oOxXBaTuia
ero 0eJor0 PyKoro, HEsKHEe MpHrKala KO TPy €ro MPeJIeCTHYIO CBOKO TOJIOBY.

— MBI coeruHUMCS, — TPOIOIKAT YCIIad, — KOT/Ia HCTIONHUTCS TeOe MIeCTHAIIaTh
aet. IllecTs pa3 monHas JyHa OJMKHA OCBETUTH BEPIIMHBI JAEPEB, MPEKIAE HEKEIHU Th
Oyzelb MO€0; TOTJa HEeKHasi TBOS Marh IEPECENUTCs] B HAlly XW)XKHHY; CTapoCTb €e
MPOMJET CIOKOWHO, KaK BEYEP SICHOrO JHA... Tenepb, MOM MWIBIA APYT, — OPOAOJIKAI
VYcnaz, momMonuaB MUHYTY, — s TOJKEH Ha BpeMst ¢ ToOo10 paznyuuthesi. Crapeiii [lepecser,
MOM OnarozieTesnb, MO HAaCTaBHHK, MJIET OTCIO[Ia B CBOIO OTUU3HY, K CBOUM OJMKHUM
U CPOAHMKAM — I JOJDKEH €ro MPOBOAMUTH: MO0 MBI, BEPOSTHO, PaccTaeMcs HAaBEKH.
[TyTemecTBre MO€ MPOAOIKUTCS 10 TPEThEH MOJIHOM JIyHbI. Mapusi, He 3a0bIBaii MEHS
B oTcyTcTBUU. Korja B3oWIET dyHa, — B 3Ty MUHYTY 30JIOTBIE pOra Mecsilia MEJIbKHYIU
U3 Ty4M HaJ Kposiero PorgaeBa Tepema, — Koria 03J1aTsTCsl CTPYHUCTBIE BOJIHBL, TPUIU HA

Oeper UCTOYHHMKA U TyMai o0 Ycmazne: ayma ero OyaeT Hajx To00r0. B kakiom npusTHOM
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3BYKE, C KOTOPBIM IPOJIETCS B JIyLIly TBOKO CJIaJ0CTHASl YHBUJIOCTh, BHUMAsl HEXKHOMY
roJIoCy €ro cepaua.

Mapus nnakana; Ycnaa yMOJIKHYJ; OHUA BeTand. [1eBen moHsuI 11a3a Ha BBICOKHI
PorgaeB tepeM — udepHas Tyya HaJ HMM HOCWJIAach; HEBOJBHO I€4aslb OBIJAJIENA €ro
JYIIOO: Ty4a CHUsl Ka3ajach eMy rnonoOuem ero xpebusi. «O! 4To ThI MpUHECEIb MHE,
Bpems Oynyliee, BpeMs JalleKoe, BpeMsi HEU3BECTHOE?» — MoayMall oH. beicTpas MoaHUs
pa3aBouya Tydy IJIJaMEHHOK Opa3ioro; oOllaka BCIBIXHYIM U BAPYT yraciu; Cepaie
Ycnana cTecHWIOCH; OH Opocwsl Ha Mapuio 3ayMYUBBIA B3IVISA: HA MUJIOBHJIHOM €€
nuIe u3o00pakeHa Obla poOOCTh; B3OPHI €€, YCTPEMJICHHBIE Ha Tydy, KaK Oy/lTO MCKaJIH
Ha Hel CJeI0B MPOJIETEBIE MOJTHUM: OHA B3JIOXHYJIA, MOLleJoBaia Yciaaaa U MEAJIEHHO
NOIIIa B CBOIO XM)KHMHY. YCNaJ Cel B CBOIO JIOZKY, IEperpaBHIICs Ha JApyroil Oeper
MocCKBBI, Ha KOTOPOM HaxXOAWJIACh €T0 XMKUHA, IPOCTEPCS HA TPaBY, II€YaIbHO OITyCTHII
Ha pyKY CBOIO I'OJIOBY U JIOJIFO CMOTPEJI Ha XM>KMHY Mapuu, B KOTOPOM CBETUIICS OTOHEK,
MHOTJIA 3aTMEBAEMBbIH JIETKOI0 TeHHIO0. HakoHel cusiHie ncuesno. Yciaaa 3aKpblil pyKaMu
71432 U 3aIUIaKal: €My Ka3ajloCh, YTO B 3Ty MUHYTY yIacilo CYaCTHUE KU3HU €r0, 4TO JJIs
HEro y’xe He ObUIO Ha cBeTe Mapuu.

YTpeHHsist 3aps He 3acrana Ycnaaa Ha Oeperax cBeTioil MockBel. B mepBbie nBa
JnHU Mapus He nepecTaBajia KpyIUThCs U IU1akaThb. [[0Ty 1B rooBy, 3aKpbIB IEPEIHUKOM
MPUCKOPOHBIE OYM CBOM, OPOLICHHBIE ClI€3aMM, CHJIENa TedalbHasi Ha TOpOre XHKHHbI
¥ HE BHUMaJla YTEIISHHWsM CBOeH moOpocepaedHoil marepu. Ha Tpernii neHp momia
OHa K MUCTOYHUKY. BApyr npeacrasisieTcsi B30py €€ HE3HAKOMbIA BUTA3b: HA HEM CHsIa
Onectsmias OpoHs, TOJIOBa MOKPBITA ObLIA INWIIAKOM, HA IUIeYax JieKala MEIBEXKbs
koka. JIMlo HEeM3BECTHOro OBIJIO BEJIMYECTBEHHO M CYpOBO: IVIa3a, IIyOOKO BIAIINE,
SApKO ONMUCTaNM M3-TIOJ TYCThIX OpoOBel; depHas BCKIOKOUEHHas Oopoja 3akphiBalia
710 TIOJIOBMHBI CMYIUIbIE IIeKH ero. Mapust oroponena. HeznakoMel nomisiaen Ha Hee
MIPUCTAJIBHO.

— Kro TbI, KpacHas neBuna? — cupocus oH. Mapus ucrnyrajiach rpoOMO3By4YHOTO
rojioca, He IoCMela MOAHATh CBOMX IIa3 M MoOexkasla OPOMEThIO B XWXKUHY. BUTA3b
MIOCJIEIOBAI 32 HEIO.

To 6b11 Porpaii, cnaBublil, MOTYyuHii 60raThipb. EMy npuHaanexanu oOmupHbe
10JIs, MEX/1y KOTOPBIMH M3BUBAJach NIpo3pauHas MockBa; eMy NMpuHaAJIekKall BHICOKUI
TEpPEM, OKPY>KEHHBII TyOOBBIM ThIHOM. OH JIOJITO CITY>KUJI MOTYIIIECTBEHHOIO MBILIICIO
Benukomy HoByropony; croiBUKHUKM Ha3blBaIM ero: Poraait OynatHas pyka; a mpouue
moau: Pornaii sxkectokoe cepiiie; 100 HU OJTHO YEJIOBEKOII0OMBOE UyBCTBO HE ObLIO EMY

W3BECTHO, HUKOT/Ia Ha Yelle ero He pasriiaKuBajIiCh MOPIIUHBL; TPO3HBINA, HEYKPOTUMBII
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BO MILEHUU; HU BOIUIM, HU YIJbIOKAa HEBHHHOIO MJIQJIEHIIAa HE TMPOHULIATIH B €ro
HENPUCTYIHYIO AyIly. YMEPTBUB Ha COOOPHILE HAPOJAHOM OJIHOTO M3 3HAMEHHUTEHIIINX
MIOCAIHUKOB HOBOTOPOJICKUX U MPHUHYXJCHHbII MOCIEIIHO C BEPHOK JAPYKHUHOIO
COKPBITHCSI M3 BEJIMKOrO I'paja, MOoIIeN OH B 3HaMEHUTHIM KueB, K BENIMKOMY KHS3IO
Bnanumupy, 1a0s1 ciy>kuTh eMy BMecte ¢ 6oratsipsimu Mibeto, Uypuioro u JloopsiHeto.
XKenast Ha nepenyThe MOCETUTHh CBOE HACIIEIUE U OTEUECKHM TEpeM, B KOTOPOM IPOBET
MIIaJIeHYEeCKUE JIeTa, SBUIICS OH Ha Oeperax MOCKBBI-pEKU JHH Yepe3 Ba MO OTIIECTBUU
neBLa Yciaja.

HoBoe uyBcTBO OTKpBUIOCH B Aylie Poraas B Ty MUHYTY, KOT/1a OH BCTPETHIICS Y
UCTOYHMKA C Mapuero; OH Hauas KaX IbIi IeHb [TOCeaTh XIKUHY ee MaTepu. PasroBapuBas
C CTapyIIKOI0, Opocall OH KOCBEHHBIE B3IJIs/Ibl HA IPEJIECTHYIO J0Yb €€, KOTOpas, NOTYIHB
rOJIOBY, KpacHes W Tperella, cujena 3a IpsHKelo U pOHsIa U3 PYyK BEPETEHO BCIKUI
pas3, Korja poOKHe B30phl €€ BCTPEUAINCh HEYAassHHO C 33 JyMUYHBBIMHU B3opaMu Pornas,
B KOTOpBIX MbUIAJIO MpauyHoe miaMms. Heyronmmas cTpacTe, cOmyTcTByeMasi MYKOIO
JKEJIaHUW 1 TallHBIM BOJHEHHEM PEBHOCTH, CBUPEIICTBOBAJIA B CEPALIE TPO3HOIO BUTS3SI.
BriepBble MO4yBCTBOBAJ OH JKelaHUE OBITh JIOOMMBIM, BIEPBbIE HAYUMJICS CMATYaTh
IPOMO3BYYHBIM CBOW I0JIOC; MHOIJIAa HA yCTax €ro NoKa3blBajllaCh yCMEILKa; BE3Je U
BCSKYIO MUHYTY OH Jlymall 0 Mapuu— uckai ee Ha 6epery HCTOUHHKa, BO INIyOHHE POIIIH;
CJIeZIOBaJI 32 HEIO B CEJIO M J1aXKe HEPEeJIKO, UTOO YroUTh €, BMEIINBAJICS B BECEIIbIE UTPBI
TOCEJISIH M MOCESHOK. Beskuii 1eHh MpUHOCKIIM e Oorateie napel oT Pormasi: nHorma
KEeMUy)KHOe OyecTsiiee O)Kepenbe, MHOT/A IIEIKOBBIA capadaH, OOMMUTHIM Ooratbim
rajlyHOM, HHOT'JIa JIEHTY C CepeOpsHOI0 0aXpOMOI0, CEPbIH, 30JI0TOM MEPCTEHb.

— Mapusi, — TOBOpUI €1 TPO3HBIN BUTA3b, — OTJAl MHE CBOE CEPALE, s CAENAI0
TBOe cyactue. Tebe OynyT mpuHaAsIe’)KaTh MOM COKPOBUIIA, MO TepeM, MOU TOJS U
pouu. bynens xonuth B cepedpe u 30mote. [ToBesy Te0s B BenmukonenHbiil rpaa Kues,
MoKaxxy Tebe BEJNMKOro KHs3d Bnanumupa; yBUAMIIL OOTraThIpCKHE UIPHI, 3aTMUIIb
c00010 Bcex KMeBCKHUX KpacaBHIl, Oy/ellb YKpalleHueM KHDKECKUX Maiar U pajioCTUIO
Bcero rpana Kuesa...

Uto mpoucxoamio B TBOEM Ceple, YTo aymana Tel, 1oOpas Mapusa? Chavana
OHa TOCKOBaJIa W TUIakaja. «Ycial, MUIbIA Ycnad, s 4yero HeT TeOs co MHOIO?» —
TOBOpHWJIa OHA, CMOTPSI HA CTPYUCTBIA MCTOYHMK, IPU KOTOPOM OHU PACCTAJIUCh. YBbI!
OHa y)X€ YyBCTBOBAJIa, YTO MPUCYTCTBUE Yciaaa ObUIO HEOOXOAMMO, YTOO COXPaHUTh
B CEp/le ee MPEeXHIOI K HeMy MpUBA3aHHOCTh. BooOpaxas Ycmana, oHa BooOpaxaia
cyacTHe KHU3HHU CBOEH; HO, 1ymast 0 Pornae, Bujena B MbICIISIX CBOMX OIHU O€CUMCIICHHbBIE

OorarcTBa ero, MbIITHBINA rpaa KueB (0 KOTOpoM clibIxaja TOJBKO B CKa3Kax), CIaBHBIX
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Oorareipeil, OnucTaHue BENMKOJEMHOIO ABOPIA KHSIKECKOTO M HHUKOIAAa HE Jymala o
camoM Pornae; nbo HuKOrIa ceple ee He MOIIO Obl MOKOJIEOAThCss MEXY MPEKPACHBIM
Ycnaaom v rpo3HBIM BUTSI3€M, KOTOPOTO MpadHbIii 00pa3 npuBoaui ee B Tpenet. Ho, yBbi!
OCJICTJIEHHBIM PacCy[IOK OCJIENUI U HEXHOE cepiaue Mapuu; B IpOAOIKEHUE MEPBOrO
Mecslla OHa BCSAKHI OOXKHUU JIeHb MPHUXOAWJIA K UCTOUHUKY BCIIOMHHATH 00 Ycmaae — u
BCSKHI pa3 BcTpeuasa Ha 6eperax ero Buts3s Pormas. Hactymmn npyroit mecsir, u Mapwusi ¢
OOJBIINM YK€ BHUIMAaHUEM Hadaja CiIyniath PormaeBel mpeaiokeHus: B Aylie ee, KoTopast
npexie ObUIa Tak HEOPOYHA, POIMIIUCH TOP/IbIE MEUTHI O OJIecKe, OOraTCTBE M TOPKECTBE
ee npenected. Hactynun Tpetnil mecai — u Mapust otnana pyky cBoro Pormaro... Ax! kto
Ob1 ATO Toaymai, Aoopas Mapusa? Ho nns dero ke oOBHHATH ee q00poe cepane? OHo
HUKOTTIa He U3MEHs10 Yenany. Tel oOMaHbIBaack, Mapwusi, korna yBepsiia ceds, 4to Oomee
He mo0uIIb cBoero Apyra. CKOpo UCUE3HET TBOE OCIIEIUICHHE; CKOPO OISTh BOCKPECHET
B Jylle TBOEH MpeXHee YyBCTBO JIOOBU, K KOTOPOMY Thl IIPUBBIKIIA, KOTOPHIM OblIa Tak
CYACTIIMBA... YTO OyJIeIb TOTa, HEBUHHAS, 0OMaHyTast, HecyacTHast Mapusi?

VYeman npubnrkancs yke K MECTY CBOCH POJIMHBI; YK BUJIE OH BJIaJIEKe BRICOKHI
Pornaes tepem, BU€EN AbIM, BBIOLIUICS HaJ KPOBJISIMU XUKUH U O3JIALLICHHBIN CUSTHUEM
BOCXOs111ero yrpa. Jlyma ero HarmosHeHa Obula CMYTHBIMH YyBCTBAMHU PaJIOCTH, JTHOOBH,
HeTeprneHus. B 3Ty MUHYTy moBcTpevasicst eMy NacTyX, KOTOPbIM I'HaJl CTaJ0 Ha IAaCTBY U
IeJ1 YTPEHHIOK CBOIO MECHIO, — OHU y3HAJIM JAPYT ApyTa.

— bennblii Ycnana, 3a4eM BOPOTHIICS Thl HA CBOKO POAWHY, — BOCKJIMKHYJI TTACTYX.
VYeaan mooeauest.

— Y0 caenanoch? — CIpOCUII OH U3MEHUBIIUMCS TOJIOCOM.

— MHOTr0 BOJIbI yTEKJIO C TOTO BPEMEHH, KaK Thl OCTaBUJI HAIIE CEJIEHNE, — OTBEYAJI
nactyx. — Mapusi TBOsI — iepesieTHasi ITUYKA; OHA TOKUHYJIA POJAUMOE THE3/IBIIIKO U XOUET
JeTeTh Ha YY)XKYI0 CTOPOHY; OHa pa3mioOmia Te0s; OHa OTJajia CBOIO Qylly Ooraromy
u Moryuemy Butssto Porgaro! Ax! Genubiii Yenmand, i 4ero BO3Bpallajcs Thl HA CBOKO
poauny?

[Tactyx mocmoTpen Ha HEro ¢ COCTPAJaHHUEM, B3JIOXHYJ, OISTH IIOIHAJ CBOE
CTaJ0, OIATH 3aIle]l CBOI0 YTPEHHIOK IECHI0. YCiaJ HE MOI OTBEYaTh €My HU CJIOBA!
CTOSANT KaK YOWTBI TPOMOM, M JOJITO HEMOABMXHBIMH OUYaMU CMOTpEN Ha BOJHBI, B
KOTOPBIX OTpakaJoch 4ucToe Hebo. JKaBOPOHOK KpYKWICA M TN IMOJA OOJaKamu;
YTPEHHUI BETEPOK JbllIal €My B JIUIO; C IMOJIEH MOJbIMAINCh OJIarOBOHUS LIBETOB U
TpaB. Yciaa HUUYEro He 4yBcTBOBaj. CoJIHLIE B30OLWIIO; MEPBBIEC JYUU €r0 3aurpajlv Ha
KpOBJIE BBICOKOI'O TEpEMa: HEUassHHO B30phI Y CJIaJla HAa HEe YCTPEMUIIUCH; BCS Iylla €T0

MpHILJIa B BOJHEHHE; OH OPOCUJICS HA TPaBy, 3aJIMIICS CJI€3aMH U LENbIi IeHb MPOJekal
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Ha OJIHOM MECTE€ HENOABM)KHO, B3/bIXall U Tep3aics. HacTtynun Beuep. 3eMienenbiusl U
NacTyXy NpULLIM ¢ nosied. Becenble ronoca ux npodyaunu Ycenana. OH BCTall, ONSThH
yCTpEeMuUJI Tjla3a Ha TEepeM, CMOTpEN Ha HEro JOJro, HAKOHEI| CHSJI C IPyAHM Iy4OK
3aCOXIINX JIAHABILIEH, NEPEBA3AHHBIX BOJOCaMU Mapuu, KOTOpBII MoJapuia OHa eMy
HaKaHyHE pa3lyKH, OpOCHJI €ro B PeKy, HECKOJIBKO MUHYT CJIEZOBA 32 HUM TJIa3aMH I10
TE€YEHUIO BOJIH, IOTOM, IIOTYIHB T'OJIOBY, CTapasiCh yAEpPKUBATh CTECHUBILUECS B TPYIU
B3JI0XH, TOILIEN Ha3aJl, 4TOObl HUKOTJa, HUKOI'Ia HE BO3BPAIAaThCS B TO MECTO, I'Jie BCE,
YTO PaJI0BAJIO €T0 B KU3HU, IOTUOJIO HABEKHU.

[Iponuta ocens, mpolia 3uMa — YCiial CKATAJICS 10 TOpoAaM U CEJICHUSIM. YBbI!
OH JyMall 3a0bITh IpeXHee BpeMs, 3a0bITh yTpaueHHOE CBOE cyacTue — HanpacHo! B tex
CaMBbIX MECHSX, KOTOPBIMU BECEJIHII OH TOPOXKAH U CENIbCKUX JKUTENEH, 4TOOBI H30aBUThH
ce0s OT TOJIOHOM CMEPTH, N300paXKaINCh MUJIbIE YyBCTBA, HEKOI/A YCJIaXk IaBLINE Y1y
€ro, U300pakeH ObLT TOT CYACTIIMBBIN Kpaid, I7ie MPe i€ BCTPEUal OH C BECEIMEM KaXJ10€
yTpO, MPOBOXKAJI OH C HaJAEXKJI0K Kaxabli Beuep. Hactynuna BecHa, M Bcs J1I0OOBB,
KOTOPYIO OH ITOYHUTAJI ITOYTH YracIlero, OMATh BOCIUIAMEHWIIACH B Iy1IE €rO.

— Hert, — Bockiiuknyn Yenaz, — st He MOTY JIBIIIATh B Pa3llyKe ¢ HElo; Tae Obl 1 HU
ObL11, Be3J1e MOH *KpeOuil — yracHyTh B JIIOOBH, YBSIHYTh B CTPaJaHUU; 3/1€Ch, HA UYKOI
CTOpPOHE, BCE [yl MEHSI 1y’KO€; a TaM, B OTUU3HE MOEH1, BCE MHE JIPYT, BCE ObLIO CBUIETEIEM
MOETO CcYacTHs, Bce Oy/eT MoBepeHHbIM Moel ckopou. He Oyny ¢ Hero Berpeuarses; He
Oyay ¢ Hero BMecTe, HO Oyly CKUTaThCsl BOKPYI €€ JKHJIUIA, HEBUIUMO CJIEOBAThH 3a
HEI0 BO IIyOMHY POLIH, HHOIIa BHUMATh €€ T0JI0CY, AbIIIaTh BETEPKOM, OCBEKAIOIINM €€
Ipydb WM BOJIHYIOUIMM €€ CBETIbIE KyApHU, OPOLIATh CJI€3aMU CJEJbl, OCTaBJIEHHbIE Ha
MypaBe JIETKUMHU €€ CTOIaMH, B YIIOEHUU, COKPBITBII MPAaKOM HOYM, CMOTPETh Ha CBET €€
JaMIajpl, ropsiuei nepea oopa3oM U MPOHUIAOLIEH CKBO3b OKHA €€ CBETIIMIIbI, U BMECTE
C HEI0 MOJIUTh OOXKMIO MaTepb O CYACTUU KHU3HU ee. Tak, MOsl poiMHa, U BbI, OTYECKHE
potiy, U Bbl, IIBeTyIIHE Oepera MOCKBBI, ONSATh YBUAUTE BO3BPATUBIIETOCS K BaM YciIaia;
BO3BpALILYCh K BaM, 4YTOO yBSIHYTh Ha BallleM JIOHE, YBIHYTh TaM, IJl€ PACLBENIO U YBSJIO
Moe Becenue. AX, BUJS, KaK APyroi BiIaJeeT MOMM CHACTUEM, CKOPEE yMpY C I€4aJIu.
YTpo B30ii1eT, paHHSs JJACTOUYKA B30BbETCS M10J] 00J1aKa, BETEPOK MOOEKHUT IO BEPIINHAM
JIEPEB, U JINCThSI OCEHHUE MOCHIIUIIOTCS C IIyMOM; TOrAa, Mapus, Tbl B3NISHEIb B OKHO
BBICOKOTO T€pEMa M CKaXKellb: « Y TPEHHSIS J1aCTOUYKA, AJI YETO Thl NOJHSIIACH TaK PaHO?
BeTepok oceHHwmit, 1715 4eTo pacchinaeiib Thl KpacoTy AyOpaBsi? [ yero B myIie Moei
TOcKa Hen3BecTHas?» Thl BbIICHIb paccesTh Neyallb CBOKO B MOJIE; TaM, OJIU3 TPOITUHKHU
U3JTYYHCTOMN, Ha KParo KJaI0HIIa, IO/l CEHUIO JPEBHUX Oepe3, YBUAMIIH CBEKYIO MOTHITY;

Thl yCTPEMUIIb Ha HEE 3alyMUUBbIE B30PbI. «37€Ch MOJIOKUIIM MEeBLA Ycaaaay, — CKaxyT

Qorpus, vol. 13, n. 2, ago. 2023 / ISSN 2237-0617 98



TeO€ CeNbCKUE NEBYLIKH, TMeYalbHO COOpaBIIMECS BOKPYT MOTWUIBL. Thl BCIIOMHHIIB
IIPEKHUE HAlIU PaJJOCTH, BCIIOMHUILB [1€BIIA YCia1a; IPUYHbIBIIN, BO3BPATUIILCS B CBOI
TEpEeM, B3JIOXHEIIb U3 IIyOUHBI cep/ila U cKakellb: «OH MeHs JIFoOUII, HO €T0 YK€ HET».

CornHIle TOYTH 3aKaTUIIOCh, KOrna Yciaa OCTAaHOBHIICS Ha Oepery MCTOYHHKA, B
Buy Pormaesa tepema.

Jlonro B yHBUIOM 3ayMYHMBOCTH CMOTpPEN OH Ha XuiMile Mapuu; B30pbl €ro
UCKaJIM CHUSHUS JaMIaJbl B OKHE YEIWHEHHOW ee CBETIHUIIbL... HapacHo; IIyOokas
MpayHOCTh LIapCTBOBaJIa B TepeMe BUTA3s Pormas. Yxke Ha 3amaje ucuesna NOCIeaHss
1ojioca BeYepHeW 3apu, Ha BOCTOKE MOKa3blBaJlach IOJHAs JIyHA, MOJOOHas 3apeBy
OTJAJIEHHOTO MOKapa: BECh TEPEM MOKPBUICS €€ CHUSIHUEM. YCIaJl MOT SICHO BUAETh, YTO
3aJIBM)KHBIE OKHA OBUIM BCE PACKPBITHI, YTO KPEIKUE TECOBBIE BOPOTA, HE 3aJI0KEHHBIE
3aTBOPOM, XOAMJIM HA KEJIE3HbIX METISIX, — HEBOJIBHO POOOCTh MPOHUKHYJIA B €0 AYILLY.
«Yt0 310 3HAUMT? — nmoxyman oH. — OTuero Takas MpadyHOCTh B PormaeBom tepeme?
Uro caenanock ¢ ToO60#, Mapusa?» Yenan nepexoauT HCTOYHUK BOPOI M MO TPOTIHHKE,
BBIOIIEICS B KyCTax, UAET HA BBICOTY IOpbl — YacCTO OCTAHABIMBAETCS — CIyIIAET —
HUYETO HE CIBIIIUT — OIHU TOJIBKO JIETKUE CTPYHKHU Pydbsl IIEPEIUBAIOTCS C )KypUaHUEM
0 MECKY, U3peKa CTYUUT CTPEKO3a, U3PEIKa YBSAUNN JTUCTOK CPBIBAETCS C JIEPEBA U C
TpPENeTaHueM I1a1aeT Ha 3eMIIIO.

—UYro mpenBeniaeib Thl MHE, THLIMHA y’KacHasi ? — BOIPOILIAJ YCIIal, 0CMaTpuBasich
C poboCTHIO U BHUJIS BOKPYT ceOsi OJHO IMeYalibHOE 3amycTeHue. Bapyr mocielmancs
eMy OJMM3KHUU IIOPOX... KTO-TO O€aj... CyXue JHUCThsl XPYCTEIH MO HOTaMH... MIOPOX
OpUOTU3WICA... YCIIa MPSIUETCs B KYCTHL... BUIHUT KEHIIHUHY... JIyHa OCBETHJIA €€ JIULIO. ..
[TeBerr y3Haet nmoopoaymnyro Onbry, obumyr noapyry Mapuu... OpocaeTcs K Hei
HaBcTpeuy... Onpra 3akpuyania, 3aKpbuia 00eMMHU pyKaMH JIUIIO. ..

— 3ammTuTe MEHs, CUJIbl HeOeCHbIE, — BOCKIMKHYIA OHA, — IPUBUJCHUE, Iyl
VYenanosa! — Horu ee noakocuinch, oHa ynana Obl Ha TpaBy, Korja Obl Yciaaa He IPUHSIT
ee B 00bATHS.

—Yto ¢ To60M0 cnenanock, nodpas Onpra? Otuero Oounibes Yciana?

Oumnbra gpoxaiia Kak JIMCT, HE CMeJla OTBOPUTH IJ1a3, KPeCTUIach, UnTaia Mpo cedst
MOJIUTBY.

— Onomuuck, munas Onbra, norisiAM Ha MeHs. Sl He MepTBel, s Ycial, JKUBOU
VYcnan, BO3BpaTUIICS B CBOKO OTUM3HY, XOUY YBUIETh Mapuio.

3BYKH 3HAKOMOT'O Iojioca 000ApHIIN HECKOJIBKO POOKYIO JEBYLIKY — HECKOJIBKO
MHUHYT HE MOTJa OHAa NMPHUUTH B ceOs OT MCITyra, HAaKOHEI[ Majo-TIoMally OCMEIHJIach

OTBOPUTE TI'Jiasa...
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— Touno nu BuKy Ycnaga? — crnpocuia oHa. — B caMoMm jene, ero Juio, €ro
NPUATHBIE B30PbI, €r0 3HAKOMBINA rosoc. Ax! moOpeiii Yenazn, 3auem Tol 31ech?.. Ho
yoaJIUMCsl OT 3TOr0 MecTa — MHe cTpauiHo. Ckopo OyaeT MOJIHOYb; HUKTO U3 HallluX
MOCEJISIH HE XOAUT CIOJIa B 9TO BpeMs: sl caMa HeYasHHO 3arlo3/1alia B poIle; yaaaumcs,
VYenan; 310 MecTo yxacHo. — Onbra nmo0exasa Brepel, MOTalUB 3a co0ow Ycnana, u
Yype3 JBE€ MUHYTHI HAXOAMINCH OHU YK€ Ha Oepery CBETJIOTO UCTOYHHKA.

— Ompra, — ckazan Ycnan, — sl HE MOy U He MyIly TeOs Jajnee: Xo4dy 3HaTh,
OTYero Tak crpauieH Tedbe Porgaes Tepem u uTo caenanock ¢ Mapuero?

— Ax! moOpsr1it Yenaz, o 4em Thl y MEHS CIIPAIIUBACIIIb?

— I'oBopu, munas Onbra, uMeHeM Oora npoiiry Tedsi; HeU3BECTHOCTh MyUYHUTENIbHEe
CMEpTH.

— Xopomro, Ycnaa, caymaii. Canuch ko MHE ONFDKE; 371eCh HE TaK CTPAIIHO: 5
BIKY Ha TOM Oepery UCTOYHHUKA HAIlly XUKHHY.

Omnu cenu. Ycnaa Tpenerain: cepAle Npeacka3blBajo €My YTO-TO Y’KAaCHOE.

— MHoro, Ycnan, oueHb MHOTO MEPEMEHUIIOCH C TEX MOpP, KaK Thl OCTABUJI HAIILY
JEPeBHIO, — TaKk Haudaja ropoputh Onbra. — loporo 6eqHas Mosi moapyra 3ariaTuia 3a
CBOE JIeTKOMbICHe. Ax! MuiocepaHoe He0o, IS Yero, He CIPOCsACH C TYIIOI0 CBOCHO,
TOBEpHUJIa OHA KOBApHBIM OOCIIaHUsAM 000abcTUTENA?.. Yenan, Mapust TBOsS HU Ha OJIHY
MUHYTy HE TepecraBaia o Tebe MOMHUTH. UTO ke Jnenarb, €clu OHa KaK MIIaJieHel]
MPEJIbCTHIIACH 30JIOTBIMH MApUyaMH, KEMUYTOM, JIEHTaMHU, KOTOPBIMH Japuil €€ TPO3HbIN
Pornaii, 1 CyeTHOIO HaJIeKI0K0 CUSATh MPENECTAMH B BesnkojienmHoM rpaje Kuese? YBbi!
OHa cama oOMaHbIBana cebs, KOrma MoYyuTana MPEXKHIO JTO0OBH CBOKO yracuier, a
ropJible CBOM 3aMbICIIbl — IPUBSI3aHHOCTHIO K rpo3HoMy Pornato. Her, Yenan, ne oOuxkait
€€ TaKOI MBICIIHIO: HUKOrma MapuuHo cepile He ObLI0O MEPEeMEHYMBO; U MOXKHO JIH,
JPYT MO, 3a0BITh T€ CIAJAKUE YyBCTBA, KOTOPHIMH KUBOTBOPHUTCS AyIlIa HAIIA B JIyYIITHE
TOZbI ’KU3HH, C KOTOPHIMU COEIMHEHBI BCE HAIIIM HAEXK Il HA CYACTHE, KOTOPBIMU 3€MJIS
IpeTBOpsieTCs sl Hac B HapcTBO HeOecHoe? Hu omHOM MUHYTHI Becenus He BUana oHa
C TOM TOPBI, KaK MPUHYkKACHA ObLTa OCTaBUTh POAUTEIBCKYIO XKUHY. Ciyiail: BBeuepy
HaKaHyHE TOTO JHS, B KOTOPBIM HAJIeKAIO €l UATH K BEHILYy M B IEPKBU OOXKHUEH TIepe/
CBATBHIM ajTapeM HaBcerga oTnarh ceOs Pormaro, MOKISBIIMCH TalHO, YTO M03a0yaeT
VYcnana HaBekH, S HaBeCTUJIA MOIO TMOJAPYTY; HO The ke Hamwuia ee? 31mech, Ha Oepery
CBETJIOTO MCTOYHMKA, HA TOM CaMOM MECTe, TJie Thl, Yciaj, B MOCIEAHUNA pa3 ¢ HEIO
npoctwica. OHa cujena B YHBIHUHU, CKIIOHUB KO TPYAU HPEJIECTHYIO CBOIO T'OJIOBY, C
MOTYXHYBIITUMHU TJIa3aMH, YBSIITUMH [IEKaMU, Kak OyITO PUTOBOPEHHAsI K cMepTH. AX!

VYcnan, eme He BeTynuia oHa B PorzaeB tepeM, a y>ke MEUThl y10BOJIbCTBUI, KOTOPBIE
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HaAliTH B HEM OHa BooOpakana, JJisg Hee UCUe3NU: OJHA TOJIBKO MBICIH O TOM, UYTO ObLiIa
OHa TOTOBA YTPaTHTh, OJJHO MHMHYBILIEE BpEMs, OJHHU MOTUOIINE PAJOCTH HAIOJHSIH
ee NMpUCKOpOHYIOo Aylly. YBUAsS MEHs, OHa BCTaja, [ojaja MHE 3HaK, 4TOOBI s 3a HEIO
nocieaoBaia, 1 Mojiya Moluia B CBOIO XIDKUHY. Matepu ee He ObLTo 10Ma; CBeYKa ropeia
nepes; o0Opazom Goromatepu. «MoJUCh BMECTE CO MHOIO, — CKa3zaja Mapus u ymajna Ha
3emJIt0, 00uBasch cinezaMu. — CBsTas yTeHIMTEIbHUIA, — BOCKJIMKHYJIA OHA, — MOJIO
He 0 cebe; sl MEHs y)Ke HeT CUacTHs: He jKelaro, He Oy/Iy UCKaTh €ro, s cama OT Hero
0TKa3aJach; HO Oyb TBOE MUJIOCEP/INE HAJ] MUJIBIM, OCTABJICHHBIM, OCUPOTEBIINM JPyTrOM
MOMM; XpaHU €ro, MOKPOBUTENIbHUIIA HecUacTHhIX». Ha npyroe yTpo mpuneciu K Hei
Ooratble napsl oT Porgas: oHa mocMoTpena Ha HUX ¢ paBHOAYyIIHEeM. CelbCKue IeBYIIKU
MIEJIM BECEJIbIE NIECHU y JIBEpPEN €€ XMKUHBbI: Mapus, Ka3ajaoch, UM HE BHUMajna. Martb
yOupaia ee K BeHIly, JJacKaJia cIoBaMH U B3opamMu: Mapust ycTpemiisijia Ha Hee YMUJIbHbIE
IJ1a3a, LIeJ0Bajla €€ PyKH, B3/ibIXaja, yTupasa clie3bl 1 HE TOBOpUiIa HU cJIoBa. [ po3HbIil
Pornait n3ymusics, korja oHa BolUIa B LIEPKOBB, NIeUabHas, OJieJHasi KaK IOJOTHO, U C
TPENEeTOM Mojana eMy pyKy. JIMIO y>KacHOTO BUTS3s BO BCE MPOIOJKEHHE BEHYAJIBHOTO
00ps1a ObIII0 MPAYHO: C CYPOBBIM MOJA03PEHUEM PACCMATPUBAJI OH CBOIO HEBECTY, KOTOPAs
CTOSsUIa MIPE]] aJITapeM Kak KepTBa, pUBeIeHHas Ha 3akinaHue. Mix oOBenvanu. Ycman, s
MOBTOPSAIO: HU €IMHOK0 PAJOCTHIO HE HAclaauiach TBOsI Mapus ¢ TOM caMOi MUHYTHI,
B KOTOPYIO OCTaBMJIA POAMUTENBCKYIO XM)KMHY. MBI BHJIEIUCH C HEIO KaXKABIH OOXKHii
JIeHb: BCETJa HaXO/1JIa s €€ MOrPy>KEHHYIO0 B 3alyMUMBOCTh. MIHOT 1a, BEUEpHEIO MOPOIo,
OHa cHJie]a Ha CKaTe ropbl M Iesia MpeKpacHble TBOU IMECHU; UHOTJA C MPUCKOpOUEeM
OCTaHaBIIMBAIACh Ha Oepery MCTOYHMKA; HO Yallle BCEro MPUXOIMIA K PEKe CMOTPETh
Ha OTAaJIeHHYI0 TBOIO XWkuHy. CypoBocTh BUTA3sl Pornas npuBoauia ee B TpeneT: OH
JIOOMIT €e CTPACTHOIO JIF00OBHIO, HO camasi HE)KHOCTh €ro UMeJa B ce0e UTO-TO KECTOKOE.
[Ipocronymnas Mapusi, KOTOpOi CIOBa W B30pPHI BCETJa COTJIACHBI OBUIM C TalHBIM
Pacrojo)KeHUEM Cep/lla, OTBETCTBOBAIA Ha JIFOOOBb €0 OJIHOK THXOI0 MOKOPHOCTHIO:
OHa MOJXOAMJIA K HEMY TOJIBKO TOT/Ia, KOT/la OH caM MPHUKAa3bIBal el MpuOIU3UThCS; HE
CMella K HEMY JIaCKaTbCs, a TOJIBKO C CMUPEHUEM IPUHMMAJIA €r0 HaJMEHHbIE JIACKH.
VBbI, HecuacTHast Mapusi, KoTopasi Ipekze Obula Tak Becesla U pe3Ba, KoTopas Impbiraia
OT YJIOBOJBCTBUSA B KPYry UIPUBBIX CBOUX MOAPYr, Mapusi MOYTH HUKOTAA yXKE He
ynpI0anack, 1 B caMOi yJbIOKe ee M300pakeHo ObLIO AyIIeBHOE mpuckopoOue. Pormait
3aMETHJI €€ TOCKY; YacCTO C BUJIOM YIPIOMOTO MOJ03PEHUS YCTPEMIISII OH CBOM B30PbI Ha
6neHOe o Mapuu: oHa cofporanachk U MOTYIUIsIIA [J1a3a CBOU B 3eMJIt0. YacTo xoren
OH CIIPOCUTB €€ O PUYMHE TAKOW HENPEPHIBHON YHBIJIOCTH, HAUUHAJ TOBOPUTH U YXOIUJI,

HE KOHYMB BOIIPOCa, — M YTO Morja Obl oTBedarh emy Mapus? [Iponuto Tpu Heaenw.
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B oano ytpo (MbI cunenu BMecte ¢ Mapuero U HU3alU )KEMUYKHOE OXKEpembe AJs ee
MaTepH) MPUXOANT OH B €€ CBETIUIly. «Mapus, — TOBOPHUT OH, — MOCJIE3aBTPa MBI €JIeM
B Kuen: Oynp roroBay. Mapus noOieaHena; pyku ee OomyCTUIIUCh, XOTela OTBeYaTh, U
CJIe3bl MOOEKaIN U3 TJ1a3 €€ pyubsMH. «UTO 3TO 3HAUUT?» — 3arpeMen y>KaCHBIM TOJI0COM
BUTS3b. Mapusi CXBaTHIIa €T0 PyKY (B MEPBBIi pa3 O3BOJIMIA OHA ce0e TaKyI0 CMETIOCTh).
«Pamm Oora, — BOCKJIMKHYJIA OHA, YCTPEMUB Ha HETO YMIJIBHBIN B30P, — TPOOYIb 3/1€CH €111e
OJIMH MECSL, OJIMH TOJBKO MECSI; Jall MHE MO3HAKOMUTBHCS C NIEYAIbHOK MBICIINIO, UTO
s IOJDKHA PAcCTaThCsl C CBOCIO POJIMHOIO, HABCET]a TOKUHYTh CBOIO MaTh, MOUX MOAPYT,
MOHM OT€YECKHe MOJs U pomm». [IprmxkaBim nmpekpacHoe JUI0 CBOE K PyKe Y>KaCHOTO
BUTSI3s1, OHA Opolana ee cie3amu. Kakoe cepiie MOrio Obl Be TPOHYTHCS YMOJSIOLUIUM
cteHaHueM Mapuu? Heckosbko MUHYT MoJT4ail CypoBblii Porpaii: B cymMpauHbIX B30pax
ero OinecHyno uyBctBo. «He Mory oTkasate Tebe, Mapus, — oTBe4an OH, CMSATYUBIIN
rojoc, — MHE claako Te0st yremuTh. Cornaces, eme Ha MecsI] 0OCTaloCh B THX MECTax;
HO, Mapusi, — TyT yCTPEMIJI OH Ha HEE TTOI03PUTEIbHBIN B3TJIsA/, — ThI Xy10 OTBEUYACIIh Ha
CTPaCTHYIO MOIO JIFO00BB: rope Tebe, eciii He 0JIHA MPUBSI3aHHOCTh K MaTepH, MOJIpyram
Y OTYU3HE YJepKUBaeT Te0s B 3ToM MecTe». OH ynanuics. Mapust mocMoTpena Ha MeHs
Y HE CKa3ajla HU CJIOBA: Mbl 00€ B3/10XHYIIH.

[Tpormwo emte 1Be HeEH — caMble TiedalibHbIe A1 OeqHoM Mapuu. OHa cTapanach
YIQIUTh OT ce0s BOCIIOMHHAHUSA 00 Yciaze, HO BCAKYIO MUHYTY MPOTUB BOJH CBOEH
nymana: «OH CKOpO BO3BPATUTCSA, OH MPHUAET OTJIaTh MHE CBOIO IYIIY, UCIIOTHEHHBIN
CIIaJIKOW HaAEXKIbl, UCTIOJIHEHHBIM MpekHel o0BHU, a f...» OHa TOMUIAch B TOCKE U
cje3ax U He MOINIa YTauThb HU TOCKH, HHM Cjie3 cBouX OT Porpas; oH Buien ee mevyasb
— HO OH MOJIYaJjl, U TPO3HBIE B30PHI €T0 Yac OT Yacy CTAaHOBWJIMCH MpPAYHEE; CTpAIIHAS
PEBHOCTh CBUPEICTBOBAjA B €ro cepaue. «Mapusi, — TOBOpUJI OH MHOITA, YCTPEMUB Ha
Hee MPUCTaTbHOE OKO, — Myl TBOS HECIIOKOWHA, COBECTh Te€OsI 0OMUYAET: B30PHI MOU
Tebe yxacHbl. Mapus, — BOCKIIMIIAJ OH MHOTJIA TPOMO3BYYHBIM TOJIOCOM, OT, KOTOPOTO
HEecYacTHas IeTrieHena, — 5 IO Te0s1 CTPACTHO... HO TOpe, €CIIU Thl MEHsl oOOMaHya!»

Hakonery HacTynwio BpeMsi TBOETO BO3BpallleHUsi, W OemaHass Mapusi coBceM
TOTEpsIa CIIOKOMCTBHE. YBBI! OHA Oosiyiach ykacHoro Pormas, 6osiack TBOETO MHJIOTO
NpUCYTCTBHS, 00sTach COOCTBEHHOTO CBOETO Cep/lla: MaJeHIInii MOopoX 3acTaBisl €€
conporathes. OHa He XOTena, OHa CTPAIIWIACh TeOsI YBUICTD; HO, Y Cllaa, HECMOTpPS Ha
TO, Kak OyATO 0>kuj1asi Te0s1, HE OTXO/MUJIa OHA OT OKHA CBOEH CBETIIHUIIBL, 110 LIEIBIM Yacam
npocwxuBaia Ha Oepery MOCKBBI, YCTPEMHUB HEMOJBHKHBIC B30pPbl Ha MPOTHBHYIO
CTOPOHY PEKH, TyJa, TJIe BUANMA COJIOMEHHAs KPOBJISl TBOCU XMKUHBI. B 0J1HO yTpO —3TO

CIIyYHJIOCHh Ha JIPYTOM JIeHb MOCIie TBOEH BCTPEUH C MAaCTyXOM Halero celia — HaBeIllao
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ee, HaX0Xy OJIHY, MeyYaJbHYI0 MO-TPEeKHEMY, Ha Oepery MOCKBBI, HA TOM € CaMOM
MeCTe, Ha KOTOPOE MPUXOANIIA OHA U BYEPa, U BCAKHI JCHbB; CKa3bIBAI0, UYTO T€Os BUIACTU
HaKaHyHE; 4TO Thl, Y3HABIIHA O €€ 3aMY>KECTBE, HE 3aXOTEJI BOWTH B JCPEBHIO; UTO ThI
yAamuiIcsa HEeU3BECTHO Kyna. Mapus 3ariakana. « AHTelI-XpaHHUTeNb, COMyTCTBYH eMmy,
— CKazaJla OHa, — IyCTh OYJET OH CUACTJIUB; MyCKai, eCTu MOXKeET, 3a0yner Mapuroy.
Ona ycrpemmia riia3a Ha He00. MBI CTOSITH TOT/Ia HA CAMOM TOM MECTE, TJI€ BOJIHBI
00pa3yroT MENKUN 3a1MB; Pa3IUBasCh MO CBETJIBIM KaMelIKaM, C TUXHM IJIECKaHUEM
— OJIHA BOJIHA MPUKATHIIACH MOYTH K CaMbIM HOram Mapuu — pacchlliaiiach — 4TO-TO
OCTaBHJIA Ha MTECKE — sl HAKIIOHSIOCh — BIKY ITyYOK YBSIIMINX JIAH/IBIIICH, TIePEeBSI3aHHBIX
BOJIOCAMH, — TOJIBIMAI0 €ro, oKa3biBato Mapuu: 60xe MO, Kakue clioBa U300pa3sT ee
ykac! Kazanocs, 4To rpo3HOe IpUBUACHUE TPEICTABUIIOCH €€ B30PY, BOJIOCHI OJHSIIUCH
Ha roJioBe ee AbIOOM, 3aTpereTana, nodyieHena. « 9T0 MOU BOJIOCHI, — BOCKJIMKHYJIA OHA.
— Ycnana HeT Ha cBeTe: OH Opocuiics B peky». OHa ymana K HoraM MouM 0e3 namatu. B
9Ty MUHYTY MOKa3aJcsi Pormaii: moxouT, BUAUT OecuyBCTBEHHYIO Mapwro, OTHUMAET
ee; CMOTpUT ¢ HemoymeHueM el B juio: QHO mokpeiTo OBIIO GIETHOCTHIO CMEPTH;
CHUMAET C TOJIOBHI IIMIIAK, BEIUT MHE 3aU€PIHYTh B HETO BOJBI U OPOIIAET €10 TOJIOBY
Mapwuu, KoTopasi, Kak yBsimiasi po3a, HaKJIOHeHa Oblla Ha MpaBoe iedo. — Heckonpko
MUHYT CTapalliCh Mbl IPUBECTHU €€ B UyBCTBO; HaKOHel] Mapus oTBopuia riaza — HO
ri1a3a ee ObUIM MYTHBI; OHA TIOocMOTpena Ha Porjas — u He y3Hana ero. «Ax! Ycman, —
CKa3zajia OHa YMUPAIOLIUM rOJIOCOM, — 5 JIF0OMIIa TeOst OoJiee )KU3HU; MOCTIEHUE PATOCTH,
nocieaHue HaAeK/bl, mpocTtute!» Kak onucaTh To nelicTBrE, KOTOpOE MPOU3BEIH CI0Ba
ee Ha ay1ie rpo3Horo Porgas? Jluio ero moGarposerno, ria3a ero 3aCBepKajiu, Kak yroJibs;
OH CTpAIIHO 3acKpexeTan 3ydamu. « Y ciajl, — BOCKIMKHYJI OH, 33/1bIXasiCh OT OEILIEHCTBA,
— k1o Ycman? Urto Tel ckazana, HecyacTHas?» Ho Mapus Oblia kak momMeniaHHas; OHa He
4yBCTBOBaja, 4To Pormail ctosu1 mepes Her; ¢ CyIOpOKHBIM JABMKCHHEM MPIKUMala
OHa ero PyKy K cepaiy u ropopuia: «Ha uro mue xuth? S mobuna ero, 6omee Moei
JKU3HU: BCe KOHUMIIOCH!» Pormail 3aTpeneTan; B UCCTYIIIEHUU OOXBATHII OH €€ OJIHOIO
PYKOI TIOTIepEeK Tella M MOoMYal, KaK JUKHHA BOJIK CBOIO JOOBIYY, Ha BBICOTY TOPBI, K
y’KacHOMY cBoeMy Tepemy. S xorena 3a HUMM nocienoBath. «IIpous!» — 3apeBen oH
OXPHILIBIM TOJOCOM, OJIECHYB Ha MEHS 3BEPCKUMHU TJla3aMH, — HOTH MOU TOAKOCHIIUCH.
C Toii mopsl, Ycaan, HU pazy He BUjaia s Hauedl Mapuu... Beeuepy npuxoxy, onsiTh
K TOpe, CMOTPIO Ha BBICOKMI TepeM — Bce OBLJIO B HEM TUXO, Kak OyATO B MOTHUIE, —
cBeTIMIIa Mapum Kaszajiach MyCTOI0 — s JIOJITO MPUCITYIINBAIACH — HO BCE MOIYAIIO —
HUYTO, KPOME TPETeTaHUs BOJIH U MIOPOXa TyOpaBHBIX JIMCTHEB, HE JOXOIUIO O MOETO

ClIyXa — KpOBb JICACHEIA B MOUX KHUJIaX. «boxe MOﬁ, — Aymajia A, — 4TO cACjaii OHU C
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T00010, HecuacTHast Mapusa?» Tpu qHU cpaay NpUXOAuia s K TepeMy: TO e MOJTYaHue,
Ta ke mycrota. «Kyna aeBanace Mapusi? I'ne Butsasp Porgait?» — cnpaimivBaid Haiu
nocensiHe. OH U3 HUX OCMEJTUIICS BOWTH B CaMbIid T€PEM; HO OH HE HAIlIe]l HU BHUTSI3A,
HU Mapuu, HE ciykuTeneid PormaeBbiX: MOBCIOY LIapCTBOBAlia MyCTOTA, CTEHBI OBLIN
roJibl, BCE YTBapH JOMAIIIHUE UCUYE3TU — Ka3aJIOCh, YTO HUKOTJAa HOTa YeJloBeUecKas He
3aXOMIIa B 3Ty 0OMTENIh MOJTYaHus. YBbI! Ycias, ¢ Toro BpeMeH! MBI HUYETO He 3HaeM 00
ydacTu TBoei Mapuu. HukTo u3 mocensiH He cMeeT npubmmkaTthes kK PormaeBy tepemy.
lope 3a0nynuBIIeMycCsi MEMIEXOITY, KOTOPBI OTBXHUTCS 3alTH B HETO IMOJTYHOYHOIO
noporo! boxkue mpoKIATHE MOCTUTIIO STOT BEPTEN 3JIOACHCTB, TOBOPUT HAIl CETHCKUM
CBAIIECHHUK. MBI CMOTPUM Ha HETO M3-3a PEKH, COAPOTaeMcs U MOJIUM HEOECHOTo 1aps,
9TOOBI OH yCHOKOWJI Aymry Mapuu. beqHas MaTh ee ymepiia ¢ Medalid: MHE CYXICHO
ObLIO OT Oora 3acTynuTh IPU HEM MECTO JouepH; 5 Mocaaniaa Ha MOTUJIE €€ HIUIIOBHUK
¥ MOJIOJYIO TUMY. Y Cllaj, KTO 3HAeT? MOXKET ObITh, OHA YK€ BCTPETHIIACH TeTeph HA TOM
CBETE C CBOCKO Mapuero.

Onpra nepecraia roBOpUTh; YCiiaa HE MOT OTBEYaTh € HU ciioBa. HecuacTHbI
CUieNl, TIOTYINUB TOJIOBY, 3aKPBIB PYKAMH JIUI0, — COCTOSIHHE TYIIN €ro ObUIO y>KacHO;
HECKOJIbKO MHHYT IIPOJIOJDKAIIOCH ITeYaIbHOE Oe3MOJIBHUE. Yeiaa mocMoTper Ha Mapuuny
NOJIPYTyY: OHA IJIaKaja, OH MTOLEI0BAJI €€ B LIEKY.

— Mumnas Onbra, — cka3aji OH, — BO3BPATUCh K CBOEH MaTepy; KOHEUHO, OECTIOKOUT
ee Ternephb JOJTOBPEMEHHOE TBOE OTCYTCTBUE; OCTaBb MEHsI, 5 HUKOT/a HE CONIY C ITOH
TOpBI: OHA JIOJDKHA OBITH MOMM TpoboMm. bor ¢ To6oro, mobpocepaeunas Onbra; Oynb
CUACTIIMBA; CKaXH B JIEPEBHE, YTO O€qHBIA Yclaja KB, YTO OH BO3BPATHIICS, YTO OH
YMpET Ha TOM CaMOM MECTe, I/Ie My4uJIach U orudia ero HecuactHas Mapusi.

Onu nonenoBanuch onsATh. Onbra nepenpaBmiiachk Ha Jpyroil Geper UCTOYHHKA;
VYenan nomien mo U3ay4rucTOl TPOMMHKE Ha BHICOTY TOPBI, K YKACHOMY TE€PEMY.

[TomHOYs ObLIa yKe OMM3KO — TOJHAs JyHA, OCTUTIIAs BEPIIMHBI HeOa, cusiia
MOYTH HaJ caMoI0 rojoBoro Ycnana. OH mpuOIMmKaeTcss K TEpeMy; BXOIUT B IIMPOKUE
BOPOTA, PAaCTBOPEHHBIE HACTEXb, — OHU CKPUIICJIM M XJIOMAJIU; BXOJUT HA JBOP — BCE
mycTto W THxo. Jlopora oT BOPOT 10 KPBLIbIA, OKPY)KEHHOTO BBICOKUMHU TIEPHIIAMH,
MOKPBITA KPAINMBOIO, TOJBIHBIO M PENEHHUKOM. YClala C TPYAOM IEpPEABUTAET HOTH,
HAKOHEI[ BCTYMaeT Ha KPbUIbILIO, UJIET K JABEpH... [lukas nucuna, ucryraHiasi mpuxoaoM
YeJIOBEUYECKHUM, IaBHO HE BO3MYUIABIIMM CETO ITyCTHIHHOTO MeCTa, OpOoCuIach B BRICOKYIO
TpaBy, CBEPKHYB Ha HETO Ia3zamMu; (QWIKMH, MPOOYXKJACHHBIN HMIOPOXOM, BCTPETECHYJICS,
3axJioman KpbUIbSIMH, TOJIETENT Ha KPOBIIO M 3aBbUL.. YCJaJ MOYYyBCTBOBal poOOCTH

1 Hayan ocmarpuBarbes. [Ipu cBere JyHBI yBUAENT OH ceOs B OOMIMPHON TOpHHIE, B
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KOTOPOW HaxOAWJICA JJIMHHBIM CTOJI, IPUCTABICHHBIN K CTEHE; JBE WIM TPU CKAMEHKH,
JeKaBIIME Ha T0Jy; IMyCTOM IMOCTaBel, IJIe MpPeXae HaXOAWIHCh oOpas3a, U Ha MOy
pa3z0OpocaHHble Yepenku pa3OUThIX IIMHSHBIX KpYy’KEK: 3/1ech Ipo3HbIi Pornail yroman
MHOT/IA TOCEJSH M TOCEISHOK CBOEW JEpeBHU. YCIIaJl MpOLIeN €lle JABE WU TpHU
TOPHMIIBL: BE3/I€ MPEACTABISIINCH [NIa3aM €r0 Iojible CTEHBI, BE3/IE LIapCTBOBAJIA THILNHA,
u3pesKa Hapyllaemas [IIyMOM HETOIBIpel, KOTOpble ObICTPO Haja HUM nopxanu. Hakonery
OH BUJHUT MaJICHbKYIO JIBEPb U Y3KYIO JIECTHHILY, OOBHUBIIYIOCS BUHTOM BOKPYT CTOJNOA:
CEepJILE €ro CUJIBbHO 3aTPENeTano — 3Ta JECTHUIA Bela B cBeTuly Mapuu. Yenan uaer
M0 CTYNEHSM, BXOIUT B CBETJIHILY, SIPKO O3apEHHYIO Jy4yaMH JIyHbI, KOTOpas yaapsia
OpsiIMO B PacKpbIThle OKHA. JlyIla ero HamoJIHWIACh HEU3bSICHUMBIM MPHUCKOPOUEM,
KOTJIa OH YBHJIEN ce0sl B TOM caMOM MecTe, e OenHas Mapus npoBeia NOociaeIHue JTHU
CBOEH KU3HH, BCTpEYasi yTPO CO B3J10XaMH, IIPOBOXKask Bedyep ¢ yHbIHHEM. OH Haxomui
TOPECTHOE YAOBOJBCTBUE JIBIIATH TEM BO31YXOM, KOTOPBIM HEKOIJIa OHA JIbIIIalia; Kak
OyATO 4yBCTBOBAJ, YTO B TUXOM IMOJYHOUHOW MpPOXJAZ€ Pa3IuBalIOCh BOKPYT HETO
ee nmpucyTcTBue. Bce ObUIO €10 HamoJHEHO — Ha BCE YCTPEMJISI OH C HEONMHMCAHHBIM
BOJIHEHHEM B30pBI CBOM; MO0 BE3/1€ MEUTAIUCH €My CJIE/Ibl MUJIOTO OBITHS yTpadyeHHOM
Mapwuu. B ogHoM yrity OpolieHbl ObUTH €€ TISUTBIBI ¢ HEJOKOHYSHHBIM IITUThEM, KOTOPOe
BCE MOYTH UcTiIeno, B npyrom uto-to Gnucrano — Yenan npulimxaeTcsi: CMOTPHUT — UTO
xe? HaxomuT TOT camblii 0O6pa3 Goromarepu B cepeOpsHOM OKJaje, KOTOPBIH MpHBE3
oH eil u3 Kuesa m xotopeiii Mapusi, 10 camoil pasiiyku ¢ YcClaaoMm, HOCUJA Ha IIEE;
OH yMaJl Mepe HUM Ha 3€MIII0, 3aIIaKall, CHAJI €r0 CO CTEHbI, MOLEI0BAl U MOJIOXKUI
Ha rpyzapb cBoro. OH cell IoJ OKHO — IJla3a €ro yCTpeMuInch Ha MOCKBY, KOTOpasi TUXO
BUJIACh 0] TOPOIO, OTpaXkasi B BOJIHAX CBOMX U Oepera, MOKPBIThIE JIECOM, U CHHEe HeDo,
YCBIIIAHHOE JIETKUMH CpPeOpUCTBIMU OOJaKaMH; OKPECTHOCTH, OJIEThIe MPO3PauHOI0
TIEJIEHOIO CBETIIOT0 CyMpaka, ObUTH CITIOKOMHBI; BCE MOIYAJIO — U BO3AYX, M BOJIbI, U POIIU
VYenan 3agymarcs; MUHYBILEE IPEACTANO €ro BOOOpaXeHHIo, KaK JETKUi Mpu3pak; oH
BUJIe] Maputo, pexe UBETYIY0, IOTOM YBSAAIOUIYI0 BO LIBETE JIET. «3€Ch, — AyMall
OH, — CHJIEJIa OHA B YHBIHUU IIOZ. OKHOM, CMOTpEJIa B TYMaHHYIO Jlajb U IOChLIaNa KO
MHE CBOHU B3JI0XU; 3/1€Ch, IPOJIMBAsI CIE3bl, MOJIMIACS MEPE] CBATOI0 MKOHOIO; 37IECh, O
00)ke MUJIOCEPIHBII, MOXKET OBbITh, HA CAMOM 3TOM MecTe yowuiina...» OH comporHyncs;
y’Kac MPOHUKHYJ BCE €r0 WIEHbI; €My MEUTAJIOCh CIIBIIIATh CTEHAHUS, BBIXOIALINE KaK
OyaTO W3 MOTHIIBI; MEUYTAJIOCh, YTO CKOpOHOE, TOCKYIOIIee MPUBUICHUE OPOIUIO IO
TOPHHIIAM OCTABIIEHHOTO TEPeMa; >KUJIbl €r0 CUIIbHO OUJINCH; KPOBb, YCTPEMHUBILIASCS B
TOJIOBY, [TPOM3BOAMIIA B YIIIaX €r0 3BYKH, 110/100HbIE TOrpedaibHOMY CTOHY. Yac rnosnHouw,

BceoOiee 0e3MoNBHE, MPayHOCTh U MYCTOTY YXACHOTO TepeMa — BCE MPUTOTOBIISLIO
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NyILIy ero K 4eMy-TO HeOObIYallHOMY: TAaMHCTBEHHOE OXKUJIAHUE HAIONHSIO ee. Ycnaj
CUJAUT HEINOJBUXKHO... IPUCITYIIUBAETCS... BCE MOJIUUT... HU 3ByKa... HU 1IOpoxa... Bipyr
0T 1yOpaBbl MOJBIMAETCSI TUXUH BETEPOK: JINCTOYKU OKPECTHBIX JIEPEBHEB 3aIIEBEIUIIUCH,
sCHasl JTyHa 3aTyMaHUJIACh, IO BCEM OKPECTHOCTSIM Mpodexan CyMpak, Kakoe-To JIETKOe,
IIOYTH HEYYBCTBUTEIBHOE AYHOBEHHME IPUKOCHYJIOCH K IUIAMEHHBIM ILIEKaM Yciana u
3aUrpajio B €ro paz0pocaHHBIX KyApsX: Ka3ajoCh, YTO B BO3AYXE PaclpOCTPAHSIOCH
OIaroBOHHOE JIbIXaHWE BECHBI M pasliuBajiach MPUSATHAs, €Ba CIbIIIMMas FapMOHHUS,
nof00Has 3ByKaM Jjasiekoid apdbl. Yenaa mogHuMaeT riasa, uro sxe? O yxac! o panocts!.,
OH BUJIUT... BUJIUT Tepes; co00t0 Mapuio — CBETIIbIN, BO3AYIIHBIN MPU3PAK, CHSIIONIUAN
PO30BBIM OJIECKOM; OJIeXK 1A e, Ipo3payHasi, Kak yTpeHHee 001aKo, eTsIee nepe 3apero,
paccTuiianach Mo BO3AYXY CTPYSIMHM; JHULO €€, OiefHoe, KaK YucTas JIMIMS, Ka3ajloch
MPUCKOPOHBIM, Ha MUJIBIX yCTax BUAMMA Obla yHbUIAs YIbIOKa; 3aAyMUHBBIA B30p €€
cTpeMuics K Yenany. CBAILIECHHBIN yKac HAIlOJHWII €r0 CEPALIE.

— Tel 1u, nyma moelt Mapuun? — BOCKIMKHYJ OH, IIPOCTHpas K IPUBHIECHUIO
Tpenentymue pyku. — O! ckaxwu, 11 4ero MoKuHysa Thl ceJeHust Heba? Benumb in MHE
Pas3IyduThCs € )KU3HUIO? XOUelllb JIM MPUOOIIUTh MEHSI K CBOEMY OJIaXKEHCTBY?

On ymonk — orBera He ObUT0. HO mpu3pak, kazanoch, XoTel, 4ToObl Yciana 3a
HUM [0CJIE0BAJI, — OJTHOK PYKOKO YKa3bIBaJl HA IPEMYYHII JIEC, APYTOI0, IPOCTEPTOIO K
VYenany, MaHHI €70 3a CO0010. YeiIa 1 0CMEIUIICS CTYITUTh HECKOJIBKO IIAroB. .. IPUBUICHUE
MOJIETEJNO... YCIaJ OCTAHOBWJICA... U BMECTE C HUM OCTAHOBWICS MpHU3paK, OMATh
YCTPEMHUB Ha HErO YMOJISIOIIKE B30PBL... Yciaa OblT B HEPEIIUMOCTH... HE 3HAJI, UATH
JM €My WIM HEeT... HAKOHEI[ OOOAPHIICS... TOUIEN... PyKOBOACTBYEMbI TaMHCTBEHHBIM
BOJKJIEM, BBILIENI HA IIyCTBIHHBIN JBOpP, 32 BOPOTA, HAKOHEI B JpeMyunii Jlec, koTopslit
Ha HECKOJIBKO BepCT mpocTupaics mo3aaun PormaeBa Tepema. Bxoaut Bo mmyOuHy
jeca — TULIIMHA U MPAYHOCTh OKPECT HEro LApCTBYIOT; HU OJHO >KMBOE TBOPEHHME HE
MIPEJICTABIISIETCS] B3OPY €ro; AUKUE AyOpaBHbIE 3BEpH, Kak Oy/ITO UyBCTBYS IPUCYTCTBUE
OECIIOTHOTO J1yXa, €My COMYTCTBYIOIIETO, YKJIOHSIOTCA OT CTE€3H €ro ¢ poOOCTHIO:.,
XpaHs TryOokoe 0e3MosiBHe, UAET OH 3a OJeTHBIM YJICTAIOUIUM CHSIHUEM... HECKOJIBKO
4acoB MPOJOKAIOCH €r0 YEAUHEHHOE LIECTBHUE... BAPYT BUAUT PEKY, BBIOLIYIOCS MO
CEHUIO IPeBHUX yOOB, pPa3BECUBIIUXCS Oepe3 U MpayHbIX €Jei... yCTpeMIIsIeT Iia3a Ha
CBETIYI0 CBOIO COITyTHHMILY... OHa OCTAaHOBUJIACh... II€4allb, MPEXKAE HaleyarieHHas BO
B30pax ee, y>Ke Ucuesiia: OHM CUsIIM HEOECHBIM BECENIMEM... IPUBHUICHUE YKAa3bIBAECT EMY
Ha HEO0O... yabl0aeTcs... MPOCTUPACT K HEMY OOBATHUS... U BAPYT, KaK JIeTKas yTPEHHS
M€YTa, MCYE3aeT B BO3AYIIHOW IMyCThbIHE. Bce momMpaumiioch; Ycmaa ocrancs OIHH, B

IIYLIN IpEeMYyYero Jieca, B CTpaHe Y)KaCHOM U JMKOH... OCMaTpPUBAETCA... BUIUT BOIU3U
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CBEPKAIOIINI OTOHEK... HJIET... IT1a3aM €0 MPEACTaBIAETC HU3EHbKAsI XMKUHA, TIOKPBITas
COJIOMOIO... OH OTBOPSIET ABEPb... APSIXJIbII CTAPUK MOJIUTCA IIEPE PACTIATUEM, ITPU CBETE
HOYHUKA... CKPUII ABEPU 3aCTABUII €r0 OMISHYTHCSA... OH IOCMOTPEII IPUCTANIBHO Ycaaay
B JIMILIO... YABIOHYJICS U TIOAAI MY PYKY.

— brarocnoBisito mMpuxoj TBOM, — CKas3aj OTLIEIbHHUK, — JABHO IMPOPOYECKOE
CHOBHJIEHHE BO3BECTHJIO MHE €T0 B 3TOM MyCThIHE. B nuiie TBoeM y3Har0 TOro IOHOIIY,
KOTOPBI HECKOJIBKO pa3 SIBJISJICS MHE B IOJIYHOYHOE BpEMSs, KOIJa B CIIOKOMHOM CHE
OT/BIXAJI 5 IOCJIE TPYIAOB U MOJIUTBBI.

— Kr0 18I, cTapen? — cnpocun Ycnaa, MCIOJHEHHBIN YMUIEHUS U TAHHOTO CTpaxa.

— CMupeHHBI OTWIENbHUK ApKaaui, — oTBeuyan crapuk. — J[Ba roga, kak
nocenuics s Ha Oepery cBemioi fly3bl, B 3TOW yeIWHEHHOH XMKHHE. 37€Ch MPOBOXY
JTHU CBOM B MOJIMTBE, OIUIAKMBAIO IMpouUIe/nIne 3a0ayKaeHus U crnacaioch. [lpuau B
0o0UTENh MO0, HECUACTHBIM TPYKEHHK: B HE oOpeTellb yTpaueHHOE CIOKOMCTBHUE, a ¢
HUM | JKeTaHHoe 3a0BeHue npomeanero. Ckaxkn MHE, KTO yKazajl Tede Jopory K Moei
HEWU3BECTHOM XMKUHE?

VYcnan onucan eMy HECUACTHS CBOEH KU3HU.

— Tak, — BockiIMKHYN Apkaauii? BeICIIyIIaB MOBECTh Yciaaa, — 371eCh, Ha Oepery
Sy3bl, TOKOUTCS HecuacTHasi TBos Mapusi; MHE Ha3HAYMIIO O0KKe MTPOBUICHUE MPUHSATh
MOCJIEIHUE B30pHI €€ U MPUMHUPHUTH ¢ HEOOM ee omeraromtyto aymry. Crymail: B 01HO
yTpoO si coOMpan KopeHbsi Ha Oepery Sly3bl; BHE3aIMHO MOPA3WIN CIyX MOH >KaJoOHbBIE
cTeHaHudA... May... marax B MNATHIECITH HAXO0XKY KCHIIMHY, MOJOAYI0, MPEKPACHYIO,
IUTaBAIOLIYIO B KPOBHU, — 3TO ObLIa TBOSI Mapusi; BAAIHN pa3aaBalicsi KOHCKUN TOTIOT.; BOUH,
OJIETHI! B NAaHIUPb, MEJIbKAJ MEKY IEPEBbSIMU; OH BCKOPE UCUE3 B TYCTOTE Jieca — TO ObLI
yowiiria Pornaii. bepy B, 00baTHS yMHparo1yto Mapuro — yBbI! TOCIETHSIS MUHYTA €€ YKe
HACTyNHJIa, yCTa U IIEKH ee Mo0JIeTHeNH, I71a3a CMBIKAJINCh. MeJIEHHO MOJHIAa HA MEHS
yracarouuii B3op. «IIpuMu Moro nymry, 6;1arocioBu MEHsD», — CKas3ajla OHa, YCUIIUBAsCh
NPWIOKHUTH PYKY MOIO K Cep/lLy. S mepekpecTusl ee — ymuparouiasi HocCMOTpesia Ha MEHs
¢ OrmaroapHOCTHIO. «AHTeN-yTeInTelNb, — CKa3ajia OHa, MPOCTHPasi KO MHE OObATHUS, —
MOJIMCH O Jylie Moed, Moiuch 00 Yciazae». B3opsl ee mOTyXiu, ToJI0Ba HAKJIOHWIIACH
Ha TUIEYO — OHA CKOHYajach. Moruia ee Onu3ko. Thl CKOPO YBUAMIIG ee, Ycnamd; 3aps
HAUMHAET YK€ 3aHUMaThCSl.

— Ax! HecuacTHas! — BocKIMKHYN Ycnas. — Kakas ydacTs!

U stot yOwuiina xus!.. Her, 00uil yroaHuk, KIsIHYCh Y HOT TBOUX...

— Ycnaz, He KISTHUCH HAlpacHo, — OTBETCTBOBAJ CTapell, — HeOeCHOEe MPaBOCYIUe

Hakazano Pormast: oH yToHyn Bo miyOuHe Sly3bl, Kyna 3aHeceH ObLJI KOHEM CBOUM,
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UCIYTaBIIMMCSI TUKOTO BOJIKA. YCMUPHU CBOE CEpALIe, IPYT MOM; CKaki BMECTE CO MHOIO;
BEYHOE MUJIOCEpANE Aa MoMuiIyeT youiiyy Mapumu!

VYeman yTuxnayi.

— Ouu MOU TPOSICHUIIUCH, — BOCKJIIMKHYJI OH U MPOCTEPCs K HOTaM CBSIILIEHHOTO
ctapua. — OHa coxpaHuiIa Ko MHE JJF000Bb U 32 Tpobom. OTel| Moii, Tebe, BOCTIOMIHAHUIO
U CJIy>)KEHHUIO 00Tra MOCBSITUTCS OTHBIHE OCTATOK MOEH JKU3HH.

3aps ocBeTHsia HEOO, U JIeC OKUBUJICS YTPEHHUM IeHueM ntuil. CTaper moseln
VYcnana na Oeper fAy3bl 1, yka3aB Ha JEPEBSHHBIN KPECT, cKazall:

— 3n1ech mojoxeHa TBost Mapus.

Ycnan ynan Ha KOJIeHA, MPHKa JIMIO CBOE, OPOIICHHOE Clie3aMH, K CBEXKEMY
JIEpHY.

— Muublil 1pyr, — BOCKJIMKHYJ OH, — OOT HE Cy[IMJI HaM AENUTHCS KU3HUIO: ThI
IPEXKIE MEHs INOKMHYJIA 3€MJII0; HO Thl OCTaBWJIA MHE JIParollCHHBIN 3aJI0I TBOETO
ObITHS — O€3BpEMEHHYI0 TBOIO Mormity. He 1715 Toro i1 npaBeHas Jy1ia TBOsI OCTaBisa
He00, yTo0 yKa3aTh MHE MO€ MPHUCTAHUIIE U MPEKPATUTh 0€30TpagHOEe CTPAHHUYECTBO
Moe B mupe? IloBunyroch Tebe, CBALICHHBIH YTEIUTEIbHBIN T0JI0C MOTEPSIHHOTO MOETO
Ipyra; He OyaeT mpucKopOHa JUIsl MEHs JKU3Hb, OCBsIIEHHas Tpo0y Moelh Mapuu: oHa
o0paruTcs B OKUAHKUE CIIAJIKOE, B yTEIIUTENbHYIO HaJIeK 1y Ha OJIM3KUI KOHEIl pa3yKHu.

Ycnaa nocenuiics B oOUTeny Apkaaus: Ha rpode Mapiu HOCTPOUIIN OHU YaCOBHIO
BO uMs Ooromatepu. [Ipomen ogun roa, u Ycnaa 3akpbll 11a3a CBATOMY OTIIEJIBHUKY.
Eme HecKoNbKO JIET 0KHUJAN OH KOHUMHBI CBOCH B MYCTBIHHOM JIECE; HAKOHEI[ U ero
MOCJICHSS. MUHYTa HACTyIWJa: OH yMEp, IPUKJIOHUB T'OJIOBY K TOMY KaMHIO, KOTOPbIM
pyka ero ykpacuia moruiny Mapumn.

W xmxuHa oTmienbHUKAa ApKaaus, U CKpOMHas 4acoBHSI OOromarepu, U KaMeHb,
HEKOIJIa MOKPBIBABIIMKM MOrmily Mapuu, — BCce MCYE3J10; OJHO TOJIBKO HAMMEHOBAaHUE
MapprHON polIM COXpPaHEHO JUIsl Hac BepHbIM mpenanuem. lIpoesxas nmo Tpowurkoi
nopore, B30iauTe Ha MBITHILIMHCKUNA BOJIOBOJ] — BIIpaBe MPEACTABUTCS IJIa3aM BallUM
CUHEIOLIMIICS JIeC; TaM, T/i€ Npo3padHas peka Sy3a oqHUM U3ruOOM CBOUM IIPUKACAETCS
K pollle U OTpa)kaeT B TMXUX BOJHAX W JPEBHUE CEHUCThIE TyObl, U O€HbIE XUKHUHBI,
pacceilmaHHble Mo Oeperam ee, — TaM HeKorga moruOna HecyacTHas Mapus; Tam
coopyeHa OblIa HajJ rpoOOM ee YacOBHS BO MMsI OOroMaTrepH, TaM HAKOHEI M Yciana

KOHYMJI II€YaIbHBIA OCTAaTOK CBOEH JKU3HMU.
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Andarilho de mundos dissonantes:

Xasthur
Apresentacdo e traducdo de Alison Silveira Morais?
Universidade Federal de Santa Catarina

“Come and see how easy,
expendable it is for human life
to be forgotten [...] fragments of
failure, some said it was art”
(Xasthur)

Em sua obra “Da transcriacao: poética e semiotica da operacdo tradutora” (2011),
Haroldo de Campos comenta brevemente que “N&o se traduz o que € linguagem num tex-
to, mas o que é ndo linguagem.” (p.33). E observo essa passagem como uma referéncia
certeira e quase literal em relacdo ao trabalho tradutério aqui realizado e apresentado.

A intencdo foi criar uma traducao intersemiotica, ou, em certa medida, uma adap-
tacdo da musica e videoclipe “Walker of dissonant worlds” (2004) da banda estaduniden-
se Xasthur para o formato de poesia livre.

Nesse momento, apesar de trazer, com razao, a definicdo classica de tradugao
intersemiotica (ou transmutacdo) de Roman Jakobson que consiste na interpretacdo dos
signos verbais por meio de sistemas de signos ndo-verbais (p.64), me debrugo também na
énfase que o autor exprime que uma traducdo intersemiética (se referindo a poesia) so €
possivel através de uma transposicéo criativa (p. 71 negrito nosso).

Desse modo, apesar da musica ser somente instrumental, ndo havendo voz ou le-
tras, o tom e a tematica da cancdo, assim como o videoclipe dirigido por Robert Nusslein
e editado por lan Fleming, nos guarnece com uma variedade de dire¢des para criagéo
dessa traducao.

A banda Xasthur é pioneira do sub-género de Black Metal, o DSBM (Depressi-
ve Suicidal Black Metal) nos Estados Unidos, atuando desde 1995, tendo como Unico
integrante 0 masico e multi-instrumentalista Scott Conner. A musica escolhida também
representa um posicionamento politico, pois o videoclipe produzido € um compilado de
videos e imagens curtas que expde duros trechos da vida de moradores de rua em Los An-

! Adaptacdo e recriacdo da musica e videoclipe “Walker of dissonant worlds” da banda de DSBM estadu-
nidense Xasthur.
2 Doutorando da PGET/UFSC.
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geles. O videoclipe conta com uma figura vestida com um sobretudo e capuz preto, uma
figura que observa e perambula pelas periferias e bairros mais afetados pelo abandono e
pobreza, no caso, o préprio “walker of dissonant worlds”, traduzido por andarilho dos
mundos dissonantes.

Embora uma tradugdo de uma mausica para o formato de poesia livre possa parecer
um grande abismo, Linda Hutcheon em seu livro “Uma Teoria da Adaptacdo” (2011) nos
fornece ferramentas para que com atencdo e inventividade facamos essa descida até o
fundo. Dialogando ainda com o que foi mencionado sobre posicionamento e parcialidade
na escolha do objeto de tradugédo, Hutcheon comenta:

E claro que ha uma ampla gama de razdes pelas quais os adaptadores
podem escolher uma historia em particular para entdo transcodifica-la
para uma midia ou um género especifico[...]Qualquer que seja 0 motivo,
a adaptacdo, do ponto de vista do adaptador, € um ato de apropriagdo ou
recuperacao, e isso sempre envolve um processo duplo de interpretacédo
e criacdo de algo novo. (Hutcheon, p. 44-45, 2011)

Munido com a convic¢ao que essa adaptacdo € uma recriacdo valida que transita

em midias tao distintas, mas que ao mesmo tempo se cristaliza em um novo produto final,

apresento a traducéo a seguir.
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Uma das cenas do videoclipe da musica Walker of Dissonant Worlds, da banda Xasthur.

Andarilho de mundos dissonantes

Esse ar é pesado
Um peso anormal
Estou no agora do futuro passado?

Dificil acostumar, sinto-me mal

Que pedregulhos tdo pequenos
Que barra longa de ferro cortando tudo
Sinto frio, vejo alguém, aceno
“Sai dos trilhos, barbudo!”

Trilhos de um algo chamado “trem”
Retiro o capuz, aceno, agradeco 0 aviso
Dificil respirar, ndo me sinto bem

A noite chega e ja ndo vejo onde piso
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A luz ndo chega nos abrigos da noite
Abrigo daqueles moribundos transparentes
Agua cai da calha no corpo como agoite

A vela fraquissima, sigo em frente

Que abrigo sinistro, um corpo feminino
Uma banheira com agua da chuva
Ela se banha e esfrega as costas de um menino
Com a roupa suja, se enxuga

Lampadas piscando
Saio dali e olho os prédios, fico tonto
Uma criatura de branco passa resmungando:
“Jesus! Pode me levar, t6 pronto”

Ali deito, e acordo no asfalto
Ouco alguém gritando logo a frente:
“1sso é um assalto”
Sinto-me doente

Mendigo? Morador de rua? papelao?
Tapete preto?
O que ¢ isso? Latao?

Mancha? Piche? Sujeira? Aberragao?

Um quadrado se move e me segue com precisao incrivel
Preso naquele prédio, pisca vermelho
Estou sendo observado? Ou sou invisivel?

Que curioso aparato aparelho

Fora da cidade nao tem alimento?
Antes tinha?
\Vejo um homem paraplégico com uma placa de conhecimento:
“A ferida de Cristo ndo é nada comparada com a minha”
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Quem ¢ Cristo?
Papelao? Frio? Galao?
Chega! Desisto

Nao espera, entao Cristo grande que ¢ “Cristao?”

“Diabos!”
Grita 0 homem virando a esquina
Diabo! Diabo! Diabo!

Roupa podre molhada de finura muito fina

Outra passa em seguida
Enrolado em coberta rica ainda mais fina
Olhos de alma destruida

Para e chora como se fosse rotina

O dia se demora letargico
Paro em frente a uma placa “Terreno baldio”
Um anoitecer tragico, ouco
“Sai da minha casa seu vadio!”

Leio andando, e ando lendo
“voceé existe pra nada” dizia outra placa
Era um estacionamento

Ao fundo tinha uma barraca

Haviam oito dentro dela, espaco que falta
\oz roca, humor enferrujado
Aglomerados no frio da propria alma
Sigo triste abarrotado

Atravesso mais um corredor de tijolo cru
Um velho, velho muito velho ronca e dorme
Chuva forte, papeldo, seminu
Sofrimento como uniforme
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Outro chega ao seu lado
Lhe coloca uma camiseta suja com tintas
Trés sacolas com lixo, um ovo e um enlatado

Para duas existéncias famintas

Estou de volta aos trilhos que véo até o horizonte
Embrulho no estémago, vista embacada
Horizonte cinza, horizonte ponte
Cheiro podre, estrada alagada

Sinal, Sirene, Sinete, surdo
Corro? Atordoado sigo em frente
Uma luz brilhante aparece e muda 0 mundo
Sinto-me diferente

Fast food? Frango? Cristo quente?
Malditos insetos carregando gente
Encontro-me num buraco ruina, respiro lentamente

Um homem acorda, esta queimado e sem dentes

Repousava sobre pedras e também segurava uma placa
Parece estar embriagado e dormente
A lamina metélica opaca:

“Seu fim esta préximo, ndo o meu” em caligrafia deficiente

Que espiral! Que choro! Arame farpado
muito alto, enrolado, grosso como couro
Chama-se cerca elétrica. Retorcida, que alto!
Protegendo o abatedouro

Sola preta, ando mudo
Que tanel estranho e sombrio
Molho os pés numa agua barro imundo

Esgoto? Sinto-me vazio
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Ainda nesse lugar encontro outro alguém
Empurra um carrinho de compras
Ferrugem, frutas, vegetais, me olha com desdém
Péra, Péssego, Pitanga, Pepino
Podre. Podre. Podre. Podre
Da feira pro lixo
Pro carro
Pro corpo
Pro Abandono

Do pouco

Sigo a luz, saio dali ofegante
O que o irrita tanto? Chutando sacolas de moscas
Concreto cinza, sinto-me ignorante

Que breu solar, faiscas foscas

Uma laranja seca, uma tesoura cai e rola
Uma bebida em uma méo, na outra uma bengala
Alucinado, me olha “Vai embora!”

Personagem figura torta, amassada

“El Paradiso Motel”, li com dificuldade
Portas de ferro fechadas
Vejo pulando de alegria um homem de meia idade
Comemora meio copo de café com bolachas

Cidade labirinto? Em corredores se dissolve
Um ex-soldado? Unhas longas, pés descalgos
Segura uma madeira que lembra um revolver

Aponta para témpora, “atira” e levanta os bracos

Tem uma forca pendurada
Na arvore no meio da praca
Uma mulher chora amargurada
Contando aos ventos sua desgraca
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Ela pega a forca, enrola a corda
Pendura no pesco¢o, como um colar
Agora dando risada, puxa e finge que se enforca

Passa por mim e diz: “Vamos jantar?”

Tem uma melancia nos fundos do péatio da prefeitura
Tarde demais
Abocanhada por outra criatura
Brigam como animais

comem e vdo embora

Sigo meu caminho para onde ndo ha luz nem alma brilhante
Um descompasso frustrante
Andarilho de mundos dissonantes
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Podcast - Entrevista com Eric de Almeida Dijkstra, cofundador do
Coletivo Abayomi

Por Guilherme Lohn e Bruna Marquest

Universidade Federal de Santa Catarina

L Alunos de Curso de Artes Cénicas da UFSC.
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TEXTOS CRIATIVOS
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SUMA LUCIDA

14 Poemas
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émulo

faco o brilho
pulsar no prisma
da cor: o0 arco-
iris de um lado

a outro do horror

mudo

O curso

dorio

rude rumo

as maravilhas

do amor

destino é via

que se inverte

e 0 mundo: um barro
que o cérebro modela
conforme seu grau

de esplendor

A Busca da Luz (1991-1992)

alerta

ha os animais que rondam

a ontologia da noite

os grandes
animais carnivoros
cacando

0s gamos do amor
(suarara

carne feliz)

e ha o utero
violento do adeus
gestando no escuro

seu relampago

que enfim desaba
com a onisciéncia

das lagrimas

Luz Léxica (1993-1995)
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andréginoite gira(ma)ndo
ciclespirais ao Espirito
meta: morfose

radi(am)ante dmegalfa

12

planavega roseagape aromaximo
crinstilantevisao
ser transcendexcelso

enlevooca(n)¢cao

17

amalgamantissimalianca
carnesplendéxtase

exalabaredadivas

Apotheosis (1996)

18

polimusa hiperbelissima
trasflormarignea que artrifices

beatricantam: luz beatrifica

belezarcana e inaudicta
sem symbolon que transminta

seu perfumarinfinito

lumextremo e genetriz
fulgorigem cosmotriz

do floresplendor martriz
beleza que artebendiz

bebendo o lumel nutriz:
Dantébrio de bel Beatriz

Polimusa (2010)
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21 almasculo

mero sema sou este homem forte

que mente qgue sobreviveu ao éxtase
mero signo e ao fracasso

que furta

sintagma sou este espirito atlético
que ofusca capaz de suportar

sujeito os 12 trabalhos de Hércules
que anula

no logos a luz da Ideia pura venci ases da guerra

depus mestres

mero verso da morte

que evoca

o verbo dia

que volta apos dia

no vacuo eu bebi a dor:

silabico meu elixir

ao siléncio

que exalta

nos labios a voz da Ideia pura Porto Alegre Desolada (2011)

Mero Verbo (2010)
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arte poética

a eregao
dos cirios

contra o caos

a dificil
confeccao

daquilo que aclara

arara
manufatura da luz

na lauda
o arduo

depurar do nada
e sua penumbra

Clara Mimese (2012)

flor de somas

amor: campo de anténimos
que abelhas ingénuas
cultivam

buscando ouro e musica
mirra e lUpulo

flama e espuma

amor: cdo no horménio
e globo

de Atlas e manto
equoreo na iris

cara a cara

com O nunca

O Ciclo do Amor Recomeca (2013)
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meta

fazer

algo

formar

algum halo

e modelar
uma fala

de crepusculos e pétalas

orgasmos e estrelas

do fracasso

e da perda

tomar

nas maos essa massa
de humilhacao e magoa
beleza e alegria

tao vigorosa
que ao préprio nada

dé sentido

O Plectro & as Horas (2014)

dispares

VERDADE

MENTIRA

flanco rude
flor da fala
foz em fluxo

opus do humus

furto da forma
burca no labio
arido sulco

opus da hubris

Agrafo (2015)
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despertar origem
o brinde
da vida A BELEZA
aflora por excesso
em festa de brilho
arrebenta
ja borbulha a carne
na borda e
da manha CRIA
que comega o fundamento
do amor
tim-tim e da METAFISICA
minha carne
bebemora
Quérum da Luz (2016)
tim-tim
minha alma
fica ébria
Agrafo (2015)
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a percepcgao da beleza

baque
plastico
dilavio
de luz
sismo
sensivel
cataclismo
psiquico
apocalipse
no
espirito

Sob o Baque do Belo (2017-2021)

dens leonis

a felicidade
€ 0 sucesso

do cerne

a palma
(Unica)

do pldrimo
o triunfo

(ultimo)

da febre

Totelimundi (2022)
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adriano wintter (1971), poeta e tradutor, nasceu e reside em Porto Alegre,
Rio Grande do Sul. E autor das coletaneas: A Busca da Luz (1991-1992), Luz
Léxica (1993-1995), Apotheosis (1996), Polimusa (2010), Mero Verbo (2010),
Porto Alegre Desolada (2011), Clara Mimese (2012), O Ciclo do Amor Recomec¢a
(2013), Agrafo (2014), O Plectro & as Horas (2015), Quérum da Luz (2016), Sob o
Baque do Belo (2017-2021) e Totelimundi (2022). Participou da antologia
Escriptonita (Patua, 2015). Traduzido ao inglés, espanhol e cataldo, tem poemas
publicados nas revistas internacionais: serieAlfa (Espanha), Triplov, Caliban, Devir
e Linguard (Portugal), Separata (México), Cinosargo (Chile) e Experimenta
(Argentina); além das publicacbes nacionais: Revista da Academia Brasileira de
Letras (R. B., n°. 82 e n° 96), Suplemento Literario de Minas Gerais, Sibila,
Eutomia — Revista do Departamento de Letras da UFPE, 7Faces, Babel,
Ellenismos, Mallarmargens e Correio das Artes; nos jornais Relevo e Poesia Viva.
Traduziu, entre outros: José Kozer, Victor Sosa, Alfredo Fressia e Fernando
Bensusan. Os poemas desta coleténea integram as 918 paginas da Suma Lucida:
Poesia Completa (1991-2022), que estd em pré-venda no site da editora Patua:

https://www.editorapatua.com.br/suma-lucida-de-adriano-wintter/p.
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Bagatela

Autora: Lais Calderan
Personagens:

- Garoto

- Mae

-Transeunte
Texto

Um garoto passeia com sua mae e passam pela entrada de um beco. O garoto
aponta.
Garoto: Olha, mamae! O que ¢ aquilo?
Mée: Nada que eu conhega, meu filho! Quer dar um nome?
Garoto: Quero! Que tal...hum...Bagatela?
Mée: Bagatela!
Garoto: Sim! Vocé sabe o que significa?
Mae: Sei. Mas por que acha que aquilo ndo tem valor?
Garoto: Eu ndo o que significa a palavra “bagatela”, mamae. S6 acho que tem um som
legal.
Mae: Talvez vocé tenha usado uma palavra inapropriada, mas tem razéo sobre o som.
Transeunte que ouviu parte da conversa se posiciona ao lado da mae.
Transeunte: Afinal, moga, qual ¢ o valor daquilo? Nem mesmo respira e nada tem. Ao
menos existe?
Mae: Que pergunta! Bem...ndo d& pra negar que existe! Sei que, pelo menos, ruivo ele €.
De qualquer forma, ndo acho legal ficar discutindo sobre isso. Muito menos na frente de
uma crianga, o meu filho.
Transeunte: Tem Razdo. E melhor ndo falarmos mais dele.

A mde, seu filho e o transeunte seguem seus caminhos ao que a iluminag¢do dimi-

nui gradativamente até o blackout.

Fim
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REFERENCIAS

O texto Bagatela foi construido a partir de um conto sem nome do autor russo
Daniil Kharms, tal conto é o seguinte:

“Era um homem ruivo, que ndo tinha olhos nem orelhas. Também ndo tinha ca-
belo, pelo que s6 convencionalmente se podia chamar ruivo. Nao podia falar, porque
ndo tinha boca. Também ndo tinha nariz. Nem sequer tinha méos, nem pernas. N&o tinha
ventre, ndo tinha costas, ndo tinha coluna vertebral nem quaisquer entranhas. N&o tinha
nada! Por isso, ndo se compreende de quem se trata. E melhor ndo falarmos mais nele.”

Com esta descrigdo temos o objeto de discussdo entre as personagens, mas afinal,
por que uma crianca € uma mae? Sabe-se que nas primeiras fases da vida, os maiores desa-
fios sdo a fala e o vocabulario, logo ¢ comum que criangas deem nome aquilo que ndo re-
conhecem guiadas pelos sons que ja sabem e a figura responsavel, geralmente a mae, tende
a estar ali para corrigir e incentivar a criatividade. Dessa forma, cria-se uma 6tima situacao
para colocar tais personalidades num texto que discute algo que nédo se sabe 0 que é.

Em Bagatela coloco alguns pensamentos sobre valor a partir da fala inocente de
uma crianca, pois o ser humano tudo quer nomear e mensurar de diversas formas. E um
comportamento induzido desde cedo principalmente por causa do sistema capitalista, po-
rém nem sempre precificar ou decidir valor € necessario. Isso posto, penso que o que nos
falta é compreender que as vezes precisamos nos desprender desse julgamento constante
e viver sem querer mensurar tudo o que se V€.

Em concluséo, a crianca vem como simbolo da inocéncia e dessa forma de vida
livre de pensamentos criticos demais, enquanto a méae vem com um papel moral de querer
ensinar valores da sociedade e o transeunte como a personificagao do julgamento. Dito
isso, o texto teve inspiracdo num conto que desafia o pensamento € tomou um rumo um
tanto quanto niilista em seu tom de critica, colocando valores e constru¢cdes comporta-

mentais sociais em jogo ao longo da peca.
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O pai

Autor: Matheus Yoshino Russo
Personagens:

Marina

Homem

Cena |

Homem: Eu ja vi muita coisa na minha vida, mas isso € assustador pra dizer o minimo.
(ambos se encaram, siléncio) Qual o seu nome?

Marina: Marina de Souza.

Homem: Idade?

Marina: Vinte e cinco.

Homem: Eu ndo encontro o nome do pai do seu garoto.

Marina: Nem eu. (Siléncio, ambos se encaram).

Homem: Vocé nao sabe o nome do pai do seu filho? (Ela acena que ndo com a cabeca).
Homem: Vamos aos fatos. Por que vocé fez isso?

Marina: Porgue ele tinha a cara daquele porco nojento. Mais parecido a cada dia que
passava.

Homem: Vocé ta falando do pai?

Marina: N&o. Ele néo tinha pai.

Homem: Vocé entendeu minha pergunta.

Marina: E respondi.

Homem: Quando vocé diz “Porco nojento” vocé esta se referindo ao pai do seu filho?
Marina: Aquilo n&o é o pai.

Homem: Escuta aqui. Eu ndo to nem ai pra como vocé chama ele ou o problema que vocé
tem com ele. Responde a minha pergunta.

Marina: N&o chame aquele monstro de pai.

Homem: Eu ndo acredito nisso. Vocé€ matou o seu proprio filho e quer dar sermao sobre
paternidade? Ponha-se no seu lugar e responda o que eu perguntei!

Marina: Esse animal perverso me pegou enquanto eu andava de volta pra casa, me es-
tuprou e me jogou quase morta na calgcada depois de horas naquele inferno de carro. E
por 10 anos eu carreguei isso comigo. Cuidei, eduquei. Aquele homem pode ser qualquer
outra coisa, mas nao um pai. Entdo me desculpe, mas eu s6 consigo responder perguntas
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sobre pessoas que existem, e o pai daquela criangca nunca existiu. (Pausa longa).
Homem: Me fala sobre 0 homem que fez isso com vocé entdo.

Marina: Eu ndo sei quem ele é, mas eu lembro bem do rosto dele. Eu vi esse rosto estam-
pado no meu filho todos os dias.

Homem: Onde ta seu filho?

Marina: O corpo eu queimei em casa mesmo.

Homem: Por que? Eu ndo entendo. O que foi que...

Marina: Depois de todos esses anos, quando eu vi aquele homem saindo daquele mes-
mo carro e sequer me reconhecendo, eu néo tive escolha. Eu tive que lembrar ele do que
aconteceu. Quebrei o vidro do carro e joguei a cabeca da crianca dentro. Mas eu ndo sou

um monstro, ndo deixei que meu filho sofresse por um motivo pessoal meu.

REFERENCIAS

O texto foi escrito apos a leitura do texto “Mé&e aos monstros” e de uma discussdo
sobre “Medeia” de Euripedes. A relagdo da mae e filho € colocada como alvo do processo
de escrita, a figura do pai entra como elemento importante no estabelecimento deste vin-
culo materno com a prole.

Suporto-me na balanca entre bencdo e maldi¢ao de se ter um filho. Nao por ser
algo que considero ruim, mas porque observo a capacidade que as condic¢des externas tém
de influenciar nesse evento. A triade do pai, mae e filho ¢ simultaneamente influenciada
por todos esses elementos. Muitas vezes, o elo entre mae e pai é decisivo antes mesmo da
concepcao da crianga.

A crianga personifica o legado do elo do pai e da mae na minha historia. Portanto,

o que define se a prole ¢ ben¢ao ou maldicdo ¢ a relacdo dos pais.
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Excluido

Autora: Laura Bernardelli
Personagens:

- Pedro

- Maria

- Joana

- Nicolas

- Leticia

- Gabriel

Texto

(Toca o sino do intervalo e os alunos da escola descem para o patio, o grande gru-
po caminha para um canto e apenas Pedro, o garoto ruivo fica isolado no canto oposto)
(Comeca o burburinho do grande grupo)
Joana: Por que ele ainda vem para a escola?
Nicolas: Aqui ndo € lugar para ele.
Leticia: Ele é tdo estranho, por isso ndo tem amigos.
Gabriel: Ele ndo tem futuro nem deveria estudar.
(Maria a aluna nova chega no patio e desperta a atencéo dos demais colegas, ela
se encaminha até o Pedro 0 menino ruivo)
Maria: Tudo bem com vocé? (causando espanto em Pedro que nao a responde)
Aconteceu alguma coisa? Vocé parece assustado.
Pedro: Ninguém nunca falou comigo, se ndo fosse pelos olhares que recebo, cogitaria
que ndo existo.
Maria: Pois vocé tem um cabelo lindo.
Pedro: Acho que é a Unica coisa bonita em mim, jamais recebi um elogio.
Maria: Tenho certeza que vocé tem muita coisa bonita s6 precisa se descobrir.
(Os demais alunos observaram o dialogo curiosamente comegcam a se aproximar
para conversar junto com eles, o dialogo se estende por alguns minutos até o sinal tocar.)
Joana: Ele ¢ tao divertido porque nunca falamos com ele?

Nicolas: Acho que muito falamos dele e pouco com ele.
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REFERENCIAS

Esse texto foi inspirado em com conto do autor russo Daniil Kharms ( 1905-1942)
lido na disciplina de Escrita Dramatica I, a provocacao era que Iéssemos o texto e criar
em 30 minutos outro a partir da nossa interpretacdo, segue o texto lido:

“Era um homem ruivo, que ndo tinha olhos nem orelhas. Também néo
tinha cabelo, pelo que s6 convencionalmente se podia chamar ruivo.
Nao podia falar, porque ndo tinha boca. Também néo tinha nariz. Nem
sequer tinha maos, nem pernas. N&o tinha ventre, ndo tinha costas, nao
tinha coluna vertebral nem quaisquer entranhas. N&o tinha nada! Por
isso, ndo se compreende de quem se trata. E melhor n4o falarmos mais
nele.” (1937)

Logo apos a leitura, veio a minha cabeca a cantiga infantil “A Casa” de Vinicius
de Moraes, e pensei como eu poderia transformar essa histéria do homem ruivo em um
texto infantil: homem ruivo se tornaria uma crianca excluida que sofre bullying na escola,
algo que, infelizmente, € muito comum em nossa sociedade. Tentei estabelecer uma cena
que fizesse parte do cotidiano das criangas e adolescentes na instituicao escolar.

Criando um dialogo com texto apresentado, decidi apresentar essa versao de que
todos falam sobre o ruivo e ndo sabem quem ele €, pois ninguém nunca permitiu que se
estabelecesse o dialogo com ele. Optei por uma linguagem simples, para que alcancasse
0 publico infantil.
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O Ruivo

Autor: Matheus Yoshino Russo (Escrita Dramatica I)
Personagens:
Victor

Jeremias

Cenall

O cenario é composto por uma fogareira no centro do palco e um varal com algu-
mas roupas velhas e uma boina no ch&o ao lado da fogareira. Victor esta sentado no chéo
fazendo uma sopa numa panela sobre a fogareira. Jeremias entra agitado.

Jeremias: Victor! Eu o vi! Eu acabei de ver o Ruivo!

Victor: O Ruivo? (levanta-se bruscamente) Tem certeza?

Jeremias: Na hora eu ndo acreditei. Mas sim! Certeza absoluta!

Victor: Merda... (Agacha e desliga a fogareira) Temos que sair desse lugar. (Usa um
pedaco de pau para pegar um casaco do varal e veste) Espera. (pausa, ambos se olham)
Ele te viu?

Jeremias: (atordoado): N&o tenho certeza.

Victor: Como nao tem certeza?

Jeremias: (segura Victor pelos ombros): Ele ndo tinha olhos. Nao tinha como saber.
Victor: Caralho, a gente ja era. Sabe dizer se ele te seguiu até aqui?

Jeremias: Victor... Ele sequer tem pés ou méos. Eu ndo sei nem como ele se mexe. Eu
to com medo, cara. (Victor pega uma blusa do varal e entrega para Jeremias em seguida
pega e veste a boina)

Victor: Vamos ficar bem, ta legal? Vem. (caminha em direcé@o a coxia)

Jeremias: Espera. (Victor para e vira para Jeremias) Vocé acha que precisamos mesmo
sair e deixar tudo? Como pode ter certeza de que ele vai vir atras de nos?

Victor: Como assim, Jeremias?

Jeremias: Eu nem sei ao certo de quem estamos falando. Eu s0 vi de relance, tive que
olhar de novo pra conferir. Foi tudo muito rapido e-

Victor: Jeremias, tem algo que vocé ndo me contou?

Jeremias: O que?

Victor: O cabelo.
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Jeremias: O que tem?

Victor: (impaciente): De que cor era o pelo dele?

Jeremias: Ruivo.

Victor: (desesperado): Porra, Jeremias! Agora fodeu! Agora a gente ta fodido!
Jeremias: Mas foi s6 isso que eu vi! Fora isso ndo tinha barriga, nem espinha dorsal, nem
as tripas eu vi! Ele ndo tinha nada!

Victor: Vocé sabe por que chamamos de ruivo? (olham-se, pausa) Porque eu ndo. S6 o
chamamos assim incondicionalmente. Mas ele apareceu pra Voceé...

Jeremias: Victor, calma! Eu ndo sabia! Eu nao fiz por mal, eu nao...

Victor: (tom de voz ameno): Chega. (tira a boina e a aperta contra o peito) E melhor néo
falarmos dele. Ele pode estar escutando.

Jeremias: N&o, ndo! Nao, por favor, me ajuda! Eu ndo queria! (vira-se de costas para
Jeremias e procura em volta afoito pelo Ruivo) Ta escuro, eu ndo to vendo nada... (Victor
pega o pedaco de pau e acerta Jeremias, atordoando-o. Solta o pedaco de pau e veste a
boina)

Victor: Eu sinto muito, meu amigo. (Sai. As luzes diminuem, ficando dificil de enxergar:
O corpo de Jeremias ¢é puxado pelos pés até ficar até que o publico o perca de vista. N&0

é possivel distinguir 0 que o puxa).

Fim

REFERENCIAS

O texto teve como ponto de partida outro texto chamado Caderno Azul N°10 que,
numa leitura literal, descreve uma pessoa que nao tem parte alguma do corpo. Onde co-
locar essa “ndo pessoa” num novo texto? De onde posso tirar um conflito ou objetivo de
alguém invisivel?

O caminho que escolhi foi propositalmente coerente com meu objeto de estudo no
momento: o terror no teatro. Assim como as lentes das referéncias que possuimos indivi-
dualmente afetam diretamente na nossa recepcao de alguma obra, 0 processo criativo néo
é diferente. Ainda vejo esse campo muito cru na minha cabeca, contudo algumas coisas
soam solidas. O terror esta no desconhecido, naquilo que nos provoca o sentimento ine-
rente da sobrevivéncia: o medo. Atraves deles, somos provocados a escolher uma reacéo,
sendo ela a fuga ou a luta.
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O desafio de escrever com tanta pressa nos obriga a ponderar menos as possibi-
lidades. O que é 6timo ao colocar a a¢do antes do pensamento. Creio ter resolvido essa
espécie de esquete atraves de uma situacao simples cujo objetivo é criar justamente essa
tensdo acerca do desconhecido que nos ameaca. As proprias reacées também sao conver-
gentes com a proposta do medo, numa busca por uma linha pouco explorada no teatro
que ¢ o terror. A atmosfera ¢ tudo. Quem ¢ o ruivo? O que Jeremias fez antes? Isso tudo
fica em segundo plano para um texto maior. Aqui, julguei importante a atmosfera de uma
ameaca pouco tangivel e clara, sem compromisso com o que vem antes e depois, onde a

maior parte das respostas fica a critério do espectador.
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Sr. Ninguém

Autor: Wander SS

Personagens:

Ninguém: protagonista

Zé: amigo de Ninguém

Farofa: Lider do PGC

Cenario: Algum morro paulistano ou carioca
Prélogo

Ele ndo nascera, fora expurgado pela mée.

Cenal

(Entram dois fulanos discutindo)
Zé: - Tu se acha o rei da favela né?
Ninguém: - Ndo me acho nada! Tu que diz!
(Ninguém se move euforicamente, empurrando 0 amigo)
Ninguém: - Sai da frente! To indo trampar pro Farofa.
(Passam-se alguns meses. Farofa foi assassinado ha dois dias. A favela estava

alvorogada.)
Cena?2

(Zé e Ninguém entram em cena, segurando uma lata de cerveja)
Zé: - Eai meu truta? Suave?
(Ninguém com um sorriso largo no rosto. Os dois se cumprimentam)
Zé: - Ouvi dizé que a casa caiu pro PGC. Eai? Qual vai s€? Vai assumir o morro mermo?
(Ninguém continua o sorriso, acende um fumo de canhamo, da um trago, segura
e solta a fumaca falando ao mesmo tempo)
Ninguém: Cé nem ta ligado! Ja tomei a banca antes mermo do Farofa virar presunto.

Alguns meses depois... A favela volta a ficar alvorocada.
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REFERENCIAS

O seguinte conto do escritor russo Daniil Kharms (30/12/1905 — 02/02/1942) ser-
viu de provocagao para escrever esta curta peca de teatro:

Era um homem ruivo, que ndo tinha olhos nem orelhas. Também néo tinha cabelo,
pelo que s6 convencionalmente se podia chamar ruivo. N&o podia falar, porque néo tinha
boca. Também néo tinha nariz. Nem sequer tinha méos, nem pernas. N&o tinha ventre,
néo tinha costas, ndo tinha coluna vertebral nem quaisquer entranhas. Ndo tinha nada!
Por isso, ndo se compreende de quem se trata. E melhor ndo falarmos mais nele.

O mencionado conto remeteu ao livro Inferno, de Patricia Melo, o qual expde a
vida de Reizinho, um garoto que cresceu numa favela carioca e que tinha como idolo
(inspiracdo) o traficante-lider de sua comunidade. Ele seguiu os passos do traficante, até
gue um dia conseguiu chegar no topo da lideranca e assim assumiu o comando do morro.
Esse mote foi o ponto de partida para a elaboragdo do dialogo e do cenéario apresentado
na peca Sr. Ninguém. Assim como Reizinho, Ninguém também queria ser o dono do mor-
ro e comegou primeiro a trabalhar para o dono da boca. Em pouco tempo ele conseguiu
confianca dos membros do PGC. Cresceu dentro da fac¢do. Preparou uma armadilha para
matar Farofa, para assim poder realizar seu sonho: ser o lider da comunidade.

A linguagem escolhida foi propositalmente coloquial - assim como no livro da es-
critora assisense - ja que a cena se passa em uma favela e o dialogo se da entre dois ami-
gos bastante intimos.

O prologo foi baseado no livro Perfume: a histéria de um assassino, de Patrick
Suskind, que evidencia, logo no inicio, o escarnio da mae ao parir Jean Grenouille (quase
que abortando-0) embaixo da mesa de uma feira de peixe. Ninguém também veio ao mun-
do dessa forma: vomitado pela mée. E vai embora do mundo vomitado pela sociedade.

Ele ndo deixa rastros, alids nunca teve marca permanente na sociedade. Ele, como
tantos outros, passou despercebido diante da momumentaneidade do tempo e da histéria
humana.

Ele era invisivel como 0 homem ruivo de Daniil Kharms.
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